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-4 MONSIEUR
ABBE ARNAUD;
De P'Académie Royale des Infcriptions

& Belles-Lettres, '

]

VOUS avey jugé que mon Ouvrage
pouvowt étre utle , & vous m'avez en-
couragé a le rendre public. Vos connoif-
[ances dans la Science de UHarmonie

& dans U Are de la Mufique en général

a i



pouvorent [eules me raffurer [ur le [ors de
ce Traué, & jar cru qu'il importoit @
~ fes fucces de publier qu’il a mérité vorre
approbation. En vous en faifant Thom-
mage, MONSIE UR, je [atisfais ausx
fentimens deftime & d’artachement que
vous mavey infpirés; je pe;;['e que les
Gens de Lettres ne devroient dédier leurs
Ouvrages qu’a des Hommes -puiffans ,
dignes de les protéger , ou a des Scavans
en état de les juger. J'ai Phonneur d’étre

avec la confidération la plus diftinguée,

MONSIEUR,

_ L " Vorre trés-humble & rrés«obéiflane
% Serviteur, R***,;



A Partie pratique de I'Har-
monie , c’eft-a-dire celle qui
| regarde les Accords, leur
- forme , leur fucceflion, eit
encore aflez généralement ignorée ;
nous avons cependant fur I'Harmo-
nie plufieurs Ouvrages qu'il {uffiroit
de lire avec attention pour avoir de
tous ces objets une connoiflance mé-
me profonde. Mais la plapart des Mu-
ficiens, {oit amateurs, {oit profeffeurs,
loin d’étre excités par les difficultés
mémes que préfente d’abord la théorie
de la Mufique , qui fait partie de ces
excellens Ouvrages, en font épouvan-
tés , & aiment encore mieux , les uns

renoncer au plaifir d’étre éclairés {ur
P
a iy
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les caufes de leurs fenfations, les avtres
fe charger de toute la honte attachée
a I'ignorance , que de faire le moin-
dre effort pour parvenir a s’inftruire.
On me dira {ans doute que jamais
la France ne produifit tant de Com-
pofteurs qu'aujourd’ hui. Jen con--
viens : mais parmi cette foule de
Compofiteurs, combien en eft-il qui
Po{Tedent les Prmapes de ’Harmo-
nie ! Le dirri-je ¥ La plapart en
ignorent encore julqua la décou-
verte ; dautres, {i on doit en ju-
ger par leurs Ouvrages , nont pas
méme les premiers élémens d'une har-
monie purement pratique. L’oreille,
c’eft-d-dire, un certain reflouvenir,
& pour le dire en propres termes,
la fimple reminifcence de ce qui a
frappé leurs fens, leur tient lieu de
{cience , de principes, & {ouvent mé-
me de génie, dans ces productions
dont cependant ils {e dlfent & fe

croient les créateurs.
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- Je ne parle point ici des Accom-
pagnateurs ; il ne faut pas exiger
d’eux qu’ils faililent le vrai des Prin-
cipes de I'Harmonie, tant qu’ils au-
ront dans U'efprit qu'une telle note,
un tel degré du Ton, dans la Balle,
doit porter tel accord, ou que tel
trait de chant, dans cette méme Balle,
doit porter telle harmonie (a).

e ———

(@) On revient déja beaucoup de ce pré-
jugé dans les Provinces. La rareté &, ﬁﬁ)’on
peut dire, la difette des bons Maitres y pro-
duit cet avantage : elle oblige les Amateurs
& ceux des profeffeurs qui veulent fe per-
feCtionner dans I’Accompagnement, a re-
courir aux divers Ouvrages de M. Rameau.
Les Principes d’Accompagnement furtout
qui font partie de fon Trawze de I’ Harmonte,
& le Plin d’'une Nouveitle Methode, du méme
Auteur, font, de ceux qui étudient I'un ou
'autre Ouvrage, comme autant d’Eleves
de cet habile homme , tant pour la facon
d’Accompagner, que pour I'idée méme qu’on
doit fe former de I’Accompagnement. Les
amateurs de la vraie harmonie doivent {ou-
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Jai penfé qu'un Traité particulier
{ur les Accords, ou l'on fupprimeroit
toute théorie & tout ce qui appartient
eflentiellement a ’Art de la Compo-
fition ou a celui de I’Accompagne-
ment , & dans lequel on raflembleroit
tout ce qui peut concerner la {uccel-
fion des accords, jai penfé, disje,
qu'un pareil Traité pourroit rendre

e ———

haiter que cette maniere d’Accompagher
s ¢tende plus généralement dansla Capitale ,
ou l'abondance des Firzuofes de tous les

pays, en perpétuant 'ancienne routine, ems-
péche plufieurs perfonnes d’aprécier le mé-

rite des nouvelles découvertes & d’en pro-
fiter (*).

(*) La pliipart des Artifles , comme s’exprime un
Philofophe harmonifte , azzendent que la voix publique
les contraigne a rendre juflice au mérite d'une décou-
yerte : ce nefl qu’alors, ajotte notre Philofophe ,
quwon voit la fin des argumens pitoyables & des mau-
vaifes plaifanteries que leur pareffe ou leur vanité leur
fuggére contre tout ce qui a lapparence d’innovation.

(i{Tais fur les Principes de 'Harmonie, par M. Serre ;
premier Efiai, pag.s5.)
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I'étude de I’'Harmonie moins longue
& {urtout moins rebutante (b).

1l s’en faut bien que les Ouvrages

qu'on a publiés julqu’a préfent, tant

{fur la Compofition que {fur I’Accom-

(6) Je ne prétends pas empEcher ncan-
moins qu'on ne puifle toujours recourir foit
aux Ouvrages de théorie, foit a ceux qui
traitent particulierement de la Compofition
ou de I’Accompagnement. Je crois au con-
traire, a I'égard des Ouvrages de théorie,
que la Pratique de I'harmonie étant mieux
connue , on fera peut-étre plus curieux de
voir dans la Théorie méme les Principes fur
lefquels cette Pratique eft établie.

Du refte, quoique mon plan ait été de ne
rien toucher a ce qui regarde en particulier
la Compofition ou I’Accompagnement, je
n’ai pu cependant m’empécher, lorfque j'en
al trouvé l'occafion, de donner quelques
inftruétions a ceux qui €tudient 'une ou
l'autre , d’autant que les Auteurs qui ont
trait¢ de la Compofition ou de I’Accom-
pagnement ont gardé le plus profond filen-
ce fur les matieres qui font F objet de ces
inﬂfu&iOHSr
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paghement, préfentent tout ce quil y
auroit a dire touchant les Accords ; on
a méme donné {ur cette partie, dans
quelques-uns de ces Ouvrages, furtout
dans ceux qui traitent de I’Accom-
pagnement. des notions peu exactes
& {ouvent méme tres-faulles ; d’ail-
leurs, ce qui regarde les Succeflions,
n'y embralle prelque jamais que les

cas les plus ufités dans la Pratique
enfin il {emble qu'on y ait voulu

circon{crire dans les bornes étroi-
tes de certaines {fucceflions, l'har-
monie poflible. Toutes ces confidé-
rations m’ont fait croire qu'un Ou-
vrage exécuté dapres le plan que
je viens de tracer devenoit comme
néceflaire. Un Homme de Lettres,
trés-ver{é d’ailleurs dans la Mufique
& dans la {cience de ’'Harmonie, m’a
confirmé dans mon idée ; & jai ofé
publier ce Traité , perfuadé quil
pourroit étre utile aux amateurs de
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I’'Harmonie qui voudroient étre ou
plus ou mieux inltruits qu’on ne l'eft,
ou qu'on ne peut l'étre commune-
ment, fur la pratique de cette {cien-
ce ; a ceux particulierement que les
contradictions ou les abfurdités qu’on
leur a fait dévorer ont abfolument
dégottés de toute inftrution, ou qui
livrés a des Muficiens {ans principes
font obligés, pour le petit nombre
d’objets qu’ils ont a connoitre , d’ap-
prendre une infinité de Régles qui
fouvent portent {ur quelque faufle
fuppofition ou fur un cas particulier
& deviennent par la trés-embarraf~
{antes, {urtout pour ceux que la na-
ture 2 doués d'une certaine juftefle
d’efprit. ‘
~ Telle étoit précifément la pofition
d’une perfonne 3 qui différens mau-
vais principes avoient fait perdre
toute envie de continuer I'étude de
PAccompagnement , lor{qu’engagé
par quelques circonftances jentre-
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pris pour elle ce petit Ouvrage, Tes
avantages qu’elle en a retirds en
tres-peu de tems m’avoient déja flat-
té , méme avant de le communi-
quer , quen le mettant au jour
je pourrois rendre un vrai fervice 3}
ceux qui aiment véritablement 1'Har.
monie ; & je dois leur dire ici que
c’eft en préfentant les chofes telles
que les donne la Baffe-fondamentale
ou du moins telles que je les ai vues
au moyen de ce {yftéme, que j'ai été
entendu. |

Quant au Public qui fera juge de
cet Ouvrage , je dois le prévenir que
mes idées n'étant pas toujours con-
formes a certaines opinions regues,
que méme leurs érant quelquefois
oppofées, jai été obligé d’attacher
a ce Traité plufieurs Notes, dont jai
faic fervir les unes & ma juftificarion ;
& les autres a I'inftruion du Le@euyr.
Ceux qui ne font point dominés par
les préjugés , ou dont Lefprit n’a pas
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été gaté par de mauvais principes,
n’ont qu'a pafler ces Notes ; en ne li-
{fant que le texte ils {fe formeront plus
promptement une idée de ce qui fait
le fond de I'Ouvrage.

Comme il ne m’a plus été poflible,
3 caufe des Notes , de renfermer ce
Traité dans les limites que je lui avois
d’abord prefcrites, 'y ai joint une
Introduétion, que jai jugée néceflaire,
& une troifiéme Partie , dans laquelle
yofe propofer quelques nouveaux ac-
cords dont il m’a paru qu'on pour-
roit enrichir le fond de I’'Harmonie ¢
thais ces accords je me borne a les
expofer quant a préfent, 'Ouvrage
n’étant pas fulceptible par fa nature
de toutes les preuves qu'il faudroit
rapporter pour établir la légitimité de
ces nouveaux grouppes de {ons.

- Voici le Plan que jai {uivi:

- Dans I'Introduction, yai donné

I'explication de différens termes, &
-~ Jai faic connoitre le fens dans lequel
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je voulois que le Lecteur les entendit -
de plus, j'y ai tracé quelques inf-
tructions préliminaires fur difféiens
objets ; & cela pour n’étre pas expo-
{é, ou a m’y arréter dans le cours de
1'Ouvrage, ou 2 multip.ier encore
les Notes.

Je divife ce Traité en trois Parties =
dansla premiere oftre tousles accords
connus, jy énonce leur conftr.&ion
& le genre eflentiel de chaque inter-
valle qui concourt 2 la former, lorf~
que ce genre eft déterminé par la na-
ture de laccord. Je défigne, pour
chaque accord diffonant, intervalle
ou la note qui en eft véritablement
la diffonance , & fai toujours {oin
dexclure de ce rang certains autres
intervalles, réputés diffonances, mais
quin’en ont que 'apparence, & pour
lefquels jai été obligé de créer com-
me une clafle 3 part. Jexprime exac-
tement le genre de chaque diffonan-
ce, oula clafle a laquelle on doit la

rapporter,
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rapporter , afin quon puifle lui don-
ner la marche qui lui elt prefcrite;
ou lui laifler tenir cclle quelle efk lia
bre de fuivre. Jafligne a chaque note
du mede le rang qu’elle doit y occu-
per ou le caraltere qu'elle doic
avoir, lor{qu’elle porte tel ou tel ac-
cord , ou bien jindique quelles font
les différentes notes de ce mode qui
peuvent porter le mcéme accord,

forfqge cet accord ne donne, par {a
nature , aucun rang qeélerming pour
le ton, ni aucun caraltere a la note

qui le.porte (c).

= -——h-ﬂ

(¢) Cette derniere confidération, ainfi que
¢elle qui concerhe lés intervalles, réputés
difflonances, dohr je viens de parler, pour-
roit d’abord paroitre €trange ; mais on trou-
vera fur ces différens objets & fur quel-
ques-autses qui pourroient furprendce encore
d’avaritage, on trouvera, dis-je , dans 1'Ou-
vrage, mes raifons, ou pour mieux dire,
celles \que ‘me fournit le {yftéme qui me
guide, - | LW

o -

b
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Jai cru devoir ranger fous des
clafles différentes certains accords
que®hon-{feulement on n'a pas encore
ailez diltingués , mais que malheureu-
fement pour les progres de I'Art il
{femble qu'on a pris a tache de con-
tondre. Lor{fque deux accords diffé-
tens n'ont que le méme nom & le mé~
me figne, je me vois obligé, tant pour
faire diftinguer ces accords l'un de
Pautre ; que pour me rendre intelli«
gible, de joindre un léger accefloire
au figne & au nom de I'un des deux,
en attendant que chaque accord mieux
connu puifle, par {on nom & {on figne:
propre, cacher a2 nos defcendans, du
moins a la plus grande partie, 1’éeat
d’enfance ou {e trouve encore la Mu-
fique. - -

Enfin jai placé dans un Chapitre
a part quelques accords particuliers
engendrés par l'accord fondamental
que )afligne a fon dérivé la Sixte-
fuperfiue, & je termine cette premiere
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Partie par un Chapitre fur les Suﬁ:en-
fions : jai cru devoir m’étendre un
Feu {ur cette matiere, il falloit une
0is pour toutes donner, des fufpen-
“fions , l'idée quon doit en avoir.
‘Dans la feconde Partie, je traite
de la Succeflion des Accords; mais
rélativement aux feuls fondamentaux,
dans lelquels on peut dire que tous
les autres accords {ont contenus ; ] du
moins peuvent ils , dans ce cas, étre
toujours repréfentés par leur fonda=
mental. Quoique j’aye étendu, a quel-
ques égards, la {phere des fuccef-
{ions, on n’y trouvera pas néanmoins
toutes celles qu’une routine aveuglé
peut avoir introduites ; & que les
Prmmpes de I'Harmonie feront tdu-
jours en droit de rejetter. J'ai tiré de
ces Principes tout ce qu’ils ont pu
me fournir, mais, je le répéte; ce
que ces Principes condamnent , je I'ai

proferit;
by
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Enfin la troifiéme Partie renferme
quelques nouveaux accords que je
crois poflibles, & dont on pourroit
tirer divers avantages pour varier les,
effets de ’Harmonie.

Au refte le Syftéme de la Bafle-

Fondamentale {ur lequel porte ce pe-
tit Ouvrage , ne doit pas étre regarde
comme un de ces Principes qui préce-
dent les conféquences qu’on en tire.
Le mérite de cette découverte con-
{ifte, a avoir réduit en un {yftéme {im-
ple , commode, & facile a faifir, tou-
tes les operations des grands Maitres
de 'Harmonie, qui julqu'a M.Rameau
n’avoient eu d autre guide qu'une {or-
te d’inftinét mufical, un génie heureux
qui lear donnoit le courage de mépri-
{fer des Régles par lefquelles la pl-
part de ces opérations etoient con=-

damnées (d).

(a) Les Anciens, entrautres erreurs, re-
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A force de titonner on avoit trou-
vé plufieurs fortes d’accords : M. Ra-
meau s eft appercu le premier que les

gardoient E}]uﬁpurs intervalles comme faux,
& les excluoient de leur mufique, tels que
la {ixte majeure, la fauffe quinte, le triton,
ou faufle quarte, & quelques autres. La
tierce mineure €toit méme regardée chez
eux comme une diffonance. Si dans des
temps poftérieurs on a compofé¢ dans le
Mode appellé Mineur , a raifon de f{a tier-
ce qui eft mineure, aufli a-t-on fagement
prefcrit alors de finir au moins , dans les
Parties , par la tierce Majeure ; & c’eft ce
qu'obfervent encore religieufement quel-
ques vieux Compofiteurs, & prefque tous
les Organiftes. Ces derniers ne finiroient
pas un morceau d’harmonie , un Plein-jeu

ar exemple , du. Premier ou du Second
ﬁ"on , fans faire entendre l’accord- parfait
MajeUuRr , & cela pour donner le ton ades
Plainchaniltes qui doivent entonner des no-
tes prifes de Paccord-parfait Mineur. Ce
fera, par exemple, un Fa-diefe quils leur
donneront , pour leur faire entonner le FFa
NATUREL par lequel commencent tous les
verfets d'un Magnificaz du Premier Ton,,

&y
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diftérentes formes de la plapart de
ces accords n’étoient que comme des
combinaifons d’un tres-petit nombre
d’autres accords, rangés dans un or-
- dre plus direct, plus fimple, & ré-
duits, pour ainfi dire, a une certaine
uniformité, Il les a appellés Fonpa=
MENTAUX § dou il a donné le nom de
Basse FoNpDAMENTALE 2 celle quine
porte que de ces accords fondamen-
faux.

- L’excellence de cette Bafle ne cons

c'eft-a-dire, en D-Zz-re- mineur, Rifible;
mais inévitable effet des Régles de tradi-
tion, lorfqu'on manque de Principes pour
y rapporter ces Régles, les examiner, les
apprécier , juger, en un mot, de leur juf-
teife ou de leur faufleté, afin d’en faire
'ufage qu’il convient dans la pratique de
I’harmonie, & de n’étre pas dans le cas de
perpétuer par un attachement machinal a
ces fortes de régles , ce que la raifon &
I'oreille "révoltées ont comdamné depuis
%ongtex:nps A
TR A T
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fifte pas feulement a fimplifier la quan-
tité prodigieufe d’accords qui, {ans ce
{ecours, porteroit le trouble & la con-
tufion dans 'efprit j ce qu'il y a de plus
heureux dans le Syftéme de M. Ra-
meau, c'eflt que toutes les Régles par-
ticulieres, appliquables a cette multi-
tude d’accords, fe réduifent a celles
qui concernent les accords fonda-
mentaux. Enfin ces Régles particulie-
res ne {ont plus, d’apres ce Syftéme,
que comme des développements,
comme des conféquences, des co-
rollaires, en un mot, de celles quon
peut appeller a jufte titcre Fonda-
mentales. ..

Quand on connoit, par Exemple,
Ia marche de chaque Son de T'un des
accords fondamentaux , appellé de
feptiéme (comme on a di néceflaire-
ment la connoitre avant la nouvelle.
découverte ), on {cait d’avance tout
ce quil eft poflible de dire touchant

les accords particuliers que: le Sy{-
| by
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téme de la Bafle -fondamentale fup-
pofe n'étre que des combinaifons ou
des Dérivés de cet accord de feptié-

me (e ).

P— - -

| e e, ey T
i i -

—— r—l—#

(e) Scait-on, par exemple, tout ce qui
regarde l'emploi de Paccord fol f2 re fa?
Des-lors les différentes Régles que 'expé-
rience, oy pour mieux dire, l'inftin& ou la
nature avoient fait €tablir touchant les ac-
cords de Fauffe-quinte {ur fi, de Petite-fixte
fur re, de Truon fur fa, de Neuvieme {ur
mi , de Quinte-fuperflue {ur mi-bemol, de
Seprieme appellée Superflue fur ue, & enfin

refque toutes celles qui concernent la
auinte-fuperﬂue avec quarte {ur mz-bemol,
ou la Septieme-fuperflue avec {ixte mineure
fur ar, des-lors, dis-je, toutes ces Régles
font connues : faghant ce qui doit ou ce
qui peut fuivre l'accord fol/ fz re fa, on
fcait d’avance ce qui devra fuivre tous les
accords que je viens de nommer. D'un au-
tre coté, {cait-on encore la marche de cha-
que fon, de chaque partie d'un accord, tel
que celui de fo/ (comme on ne peut 'igno-
rer quelque {yftéme quon fuive)? On fcait
en méme tems toutes les marches particu-
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'On voit fans doute que ce Syfteme
doit abréger les' difficultés, & qu’il
rend ’étude de ’Harmonie moinslon-
gue & plus {ure.
Les Philofophes pourront bien ne
pas regarder la Bafle-fondamenta-
le de M. Rameau, comme étant a

———ll-_“

lieres que la Pratique a été forcée d’établir
depuis longtemps, a 'édgard de certaines
notes de Bafle, lorfqu’elles portent certains
accords. .( La note qui porte un Trizon, par
exemple , qu'on a toujours prefcrit de faire
defcendre ; celle qui porte une Fauffe-
quinte , qu'on eft convenu de faire mon-
ter; &e, &c.)

Que manque-t-il donc a un Syftéme qui
fimplifie tout, éclaire fur tout, guide par-
tout , finon d’avoir été enfanté parmi quel-
que nation née pour la Mufique ¢ Mais,
que dis-je! Elle n’en auroit pas befoin : il
ne lui manque que d’étre plus connu de nos
Muficiens ; de ceux du moins en qui le

génie ne {upplée pas la connoiffance des
Régles.
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tous égards eflentiellement telle ;
c’eft-a-dire , comme toute compolice
de fons phyfiquement fondamentaux,
vrais générateurs des autres {ons qui
forment chaque accord de cette Bafie-
fondimentale. Mais il fufit que dans
plufieurs accords dont cette Balle eft
compofée, le {fon grave foit eftecti-
vement le générateur phylique des
principaux {ons, ou, ce qui doit ctre
réputé la méme chole, des octaves,
fimples ou doubles, des principaux

fons dont P'accord elt compofé ( f),

(f) Ainfi que dans les accords de la T'a=
nique & de la Sotdominante , du Mode ma-
jeur , & dans ceux de la Dominante & de
quelques {imples dominantes, de 'un & l'au-
tre mode; accords dont les quintes & les
tierces repréfentent la Douziéme & la Dix-
feptiéme, harmoniques naturels du fon gra-
ve de ces accords. Rien n’empéche dail-
Yeurs le Muficien d’employer ces quintes
& ces tierces, comme Douziémes & Dix-~
feptiémes,
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pour qu'on puille, par extenfion, &
par une forte d’analogie, ( {furtout dés
quil eft queftion de fimplifier la pra-
sique de ’harmonie ) appeller fonda-
mental tout autre accord dire&t , bien
que {es harmoniques muficaux, ces
intervalles dont ’Art le compofe, n’y
{foient pas toujours dans la méme pro-
portion, ni du méme genre que les
harmoniques réels du fon grave de
cet accord & que la nature fait en-
tendre dans tout corps {onore. Vou-
droit-on que la nature n’eut rien laiflé
a faire 2 arc?

La découverte de M. Rameau eft
fans contredit l'unique raifonnable
qu'on ait encore faite pour ranger
en un {yftéme lié tout ce qu'une
expérience aveugle avoit appris jui-
qua prélent au Mulficien ; cela {ufhe
{fans doute pour qu'on doive applaudir
a cette découverte ! En un mot, depuis
plufieurs fiécles ’HARMONIE erroit

{ans Principes ; c’eft de nos jours, c’eft
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- parmiNous, qu'un de Nos compatrio=
tes lui en a trouvés ; nous devons en
féliciter notre fiécle & notre Nation.
Peut-étre découvrira t-on dans la {uige
d’autres Principes plus certains & plus
generaux, mais dans ce cas ’Harmonie
n’en reftera pas moins redevable a M.
RaMeavu. Le Syftéme de Newton en
- faifant tomber celui de Defcartes, n'a
rien diminué du mérite & de la glou'e

- du Phllofophe Francois.

Fin de la Préface.
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INTRODUCTION:

Contenant l'explication de quelques termes.
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CHAPITRE PREMIER.

Des Intervalles en general; de la Confonance &
de la Diflonance ; des Tons & des demi-tons.

§. I

Des [ntervalles.

N appelle Intervalle 1a diftance
quil y ad'un Son ou d'une Note
a une autre en paflant par les
== degrés intermédiaires qui les fe-
parent, Ces degrés ont entre eux un certain

A
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ordre €tabli; ordre que tout le monde con3
noit dans ce qu'on appelle la Gamme, dite
également Ectelle, par allufion aux degrés
qui la compofent.

On concoit facilement 1. que le moin-
dre des Intervalles doit étre celui qui fe
trouve d'un degré a fon voifin , comme
d'us are, en montant , ou de re a mz , &cj;
ou comme d’uz a /z, en defcendant, ou de
[ a la, &c,

22, Que les autres Intervallesferont plus
ou moins grands a proportion du nombre
de degrés qu'on aura a parcourir pour arris
ver d’'un Sonaun autre. Aufli a-t-on donné,
aux différens Intervalles qui peuvent fe
trouver entre deux Sons , des dénominations
dont I'objet eft d’exprimer le nombre de de=
grés parcourus de I'un a I'autre de ces Sons.

Si entre deux Sons quelconques on n’a
parcouru aucun degré , c’eft-a-dire , {i deux
Sons {e trouvent €tre fur le méme de-
gre, tels que feroientdeux uz, deux re , &c,
il n’y a plus entre eux aucun Intervalle,
& ces deux Sons font appellés Uniffor
c’eft-a-dire , méme Son. |

S1 entre deux Sons on a parcouru deux
degrés, cet Intervalle s’appelle Secornde.

S1 on a parcouru trois dégrés, cet In-
tervalle s’appelle Tierce , ceft-a-dire ,
troifieme. ’ |
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S1 on a parcouru quatre degrés, cet In-
tervalle s’appelle Quarie , C’eft-a-dire, qua-
trieme. .

S1 on a parcouru cing degrés, cet In-
tervalle s’appelle Quinte , c’eft-a-dire , cin-
quieme,

Si on a parcouru fix degrés, cet Inter<
valle s’appelle Sixze , c’eft-a-dire , fixiéme.

S1 on a parcouru {ept degrés, cet Inter-
valle s’appelle Seprieme.  *
~ Si on a parcouru huit degrés, cet Inter-
valle s’appelle Odlave, C’eft-a-dire , huitieme,

Enfin, [i on a parcouru neuf degrés , cet
Intervalle s’appeﬁera Neuvieme ; {1 on en a
parcouru dix, il sappellera Dixzeme , & ainfi
de fuite , en fuivant 'ordre des Nombres.

J’ajoute ici une Table ol , fur chacune
des fept notes de la Mufique. prife alterna-
tivement pour premier degré dans la pre-
miere colonne , l'on trouvera, en {uivant
la ligne a droite , les noms des autres notes
qui en forment les principaux Intervalles.

I 2 3 4 5§ 6 7 8

Premiers Deg. Secondes. Tierces. Quarces. Quintes. Sintes. Septiermics, O&taves, &c.

UT re mi fa fol la fi vur &c.
RE mi fa {fol la fi udt n=
MI fa fol la fi ut re M1

FA fol la fi sut re mi Fa
SOL la fi ut re mi fa sor
LA i u re mi fa {ol 1A
SI ut e mi fa fol la  si
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A I'égard des Intervalles plus grands que
I'oftave , on peut obferver que I'Ocfave , ou
ce qui eft la méme chofe, que le huitieme
degré d'une note quelconque , n’étant que
la répétition de cette méme note ( puifqu’il
n'y en a que fept différentes dans la Mu-
fique ) , il s’enfuit qu’il ne peut y avoir plus
de {ix Intervalles primitifs , qu'on appelle
Intervalles fimples 3 les autres Intervalles ne
font que comme les repligues de ces pre-
miers, & on les appelle fnrervalles compofes;
ils font effetivement compofés des primi-
tifs & d’une octave ou de plufieurs ottaves
de plus. D’ou il réfulte qu'une Neuvieme
n'eft que 'oftave de la Seconde , une Di-
xieme , 'oftave de la Tierce , &c ;qu'une
Seizieme eft ladouble-oétave de la Seconde,
une Dix-feptieme , la double-otave de la
Tierce ,&c.

Quoique felon 'Harmonie, il y ait une
différence plus marquée entre une Neu-
vieme, par exemple , & l'oftave d’une Se-
conde ( comme on le verra dans la f{uite de
ce Traité ), il futht néanmoins que les In-
tervalles compofés puiffent étre regardés,
en Mélodie, comme les répliques des In-
tervalles fimples , pour qu'on puiffe profi-
ter du moyen que fournit ce point de vue,
foit pour trouver plus facilement tout In-
tervalle compof€, foit pour pouvoir le rap-
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porter , dans le befoin, au primitif dont il
eft formé. Pour cet effet on pourra faire
ufage de la Table fuivante, ou de la mé-
thode qu'on trouvera aprés la Table.

Inrervalles pri-

matits. {1‘!‘. 3% 4. §°. 6 7™, 8§,

O&aves des in-

| ey me me me me me me me
:itfl_;alles primi {9 107 11 12 W1 3 -14 .15* .

primitifs.

Double «>ftaves
des incervalles {l Gmc.,[?mt. 13'“". I 9““- lﬂmu. &C. &C.

vs3J0dwas s3[1eAIIIUY

On peut poufler cette Table aufli loin
quon le vougx,_a , ou, fans le fecours méme
de la Table , on peut faire ufage de 1a mé-
thode qui fuit :

I faur brer 7 du nombre qui defigne un
Intervalle compof€ , autant de fors qu'il fera
neceflaire pour parvenir a un Intervalle fimple.

Par exemple, pour trouver ce que c’eft
quune 24me¢ ,il n’y a d’abord qu’a éter 7
de 24 , & il reftera 17;0tez encore 7, reftera
10, & encore fept, reftera 3. Cet Inter-
tervalle eft donc une Tierce ou, plus exac-
tement, la triple-o&tave de la Tierce, puif-
que de 24 on en a 6té trois fois le nom-

bre 7. G I1

De la Confonance y & de la Diffonance.

ParwMi les Intervallesil y en a de Con-
fonans & de Diffonans, Les diffonans font
A iif
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ceux qui {e fuitvent immédiatement dans
l'ordre des notes d’'une Gamme , tant en
montant qu en de{cendant ; en un mot, les
Intervalles diffonans font ce qu’on appelle
en Nufigue Degres conjoints , comme uz
re,cure mi, &c. Les Intervalles confonans
font ce quon appelle Degres disjoints,
comme ut my, ut fa, &c. " |

Dans 'Harmonie , ces derniers Inter-
valles, c’eft-a-dire les Confonans, fe rédui-
fent a quatre primitifs ; fcavoir la Tierce,
la Quarte, la Quinte & la Sixte. Ceux qui
en font les ottaves, ne conftituent pas , dans
le fond , de nouveauxintervalles , ainfi qu’'on
I'a va dans le Paragraphe précédent ; ils ne
font regardés , tant en Harmonie qu'en Mé-
lodie, que comme une répétition des pri=
mitifs. '

Ainfi la Confonance eft proprement un
Intervalle, ou Degr: , disjoint , & la Diflo-
nance , un intervalle , ou Degre , conjoint,
‘Ce fera toujours dans ce fens que yemploi-
rai les termes de Corfonance ou de Diffo-
nance 3 je prie le Leteur de s’en reflouve-
nir , furtout lorfqu’il s’agira de celui de

Dis50N ANCE,
§. ITIL

Des Tons y & des Demi-tons.

On appelle Ton ou Demi-ton le degré
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d’Intonation , plus fort ou plus foible , fixé
entre les notes fucceflives d'une Gamme
quelconque. Ainfi dans celle d’'zz, par exems-
ple, le degré d’Intonation fixé entre uz &
re et d'un Ton, celuide m: a fa eft d'un
Demi-ton. Enfin d’'une note al’autre de cette
Gamme, il y a toujours un Ton, excePté
de m: a fa, & de fz a uz, ol il n’y a quun
Demi-ton. En voici I'éxemple :

NN 3 N7 NN /"\d /:“\
uttun re"“"ml emi-ton fﬂ. ton 1‘01 ton 13. ton ﬁ cimd- miut_

 Parmi ces Tons , on en diftingue de deux

fortes ; les Majeurs & les Mineurs. Les
T ons majeurs font comme ceux qui {e trou-
vent d’uz a re , de fa a fol/ & de fola la,
dans cet Exemple (1) : les Tons mineurs
font comme ceux de re a m: & de la a fz,
du méme Exemple.

(1) On doit quelquefois ( mais dans une autre
occafion) former de fol a la un Ton mineur, &
cela pour des ratfons tirées de I'Harmonie. Ces
raiffons ne feroient pas entendues ic1 ; d’ailleurs
tout vrai Muficien dott les favoir. Quant a ceux
qu1 les ignorent, ils ont un guide aufli sir que le
raifonnement, 'OreiLLe. Ceft elle qui les con-
duit dans les différentes circonftances & qui leur
fait entonner i propos un Ton majeur ou un Ton

mineur , {elon le befoin; 3 moins qu'a force de

A 1v
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On diftingue égallement les Demi - tons
en Majeurs & en Mineurs. Le Demi-ton
majeur eft comme celui qui fe trouve en-
tre m fa & fi ut de I'Exemple précédent ,
ou comme {eroit celui d'uz-diefe a re , de
la a fi-bemol , &c. Le Demi - ton mineur eft
comme celui qui fe trouveroit entre I'une
des notes de cet Exemple & fon Diéfe ou
fon Bémol , comme {eroit d’ar a us-diéfe
de fz a fi-bemol , ou, ce qui eft la méme
chofe , de fi-bemol a fi-naturel , d'ut-diefe a
ut-naturel , &c.

Ce dernier Demi-ton eft meindre que le
majeur , quant au degré d'Intonation. Ainfi
il y a moins de diftance, par exemple , de
re a re-diefe , qu'il n’y en auroit cﬁ)e re a
mi-bemol, 11 y a méme un Quart-de-ton de
différence entre les deux Intonations re
re¥¢ & rée mi , quoique les Inftrumens a
Touches n'y en mettent aucune.

En général le Demi-ton n’eft qua peu
pres la moitié du Ton. Le terme de Dew:: ,
employ¢ pour défigner cet intervalle , ne

mauvais Piincipes, on ait éteint en eux ce fenti-
ment , ou quils n'ayent eux-mémes trop précé
Po:eille aux Inftrumens bornés, & faux par leur
conftitution, tels que le CLrAvECIN, ou toue
autze ferte d'lnftrumens a Touches.



INTRODUCTION. ©

doit pas étre entendu ici dans I'acception
qui lui eft propre & quon lui- donne gé-
néralement j la diftiné&tion du Demi-ton, en
Majeur & en Mineur, pourroit elle feule
fournir I'idée de cette obfervation , puifque
la moitié d’'une chofe cefle de I’étre i on
I'augmente ou qu’on la diminue ; mais une
raifon plus effentielle qui fait qu’on ne doit
pas regarder le Demi - ton comme la moitié
du Ton, ¢’eft, que deux Demi-tons Majeurs
formeroient un Intervalle plus grand que
le Ton, & que deux Demi - tons Mineurs
produiroient un autre Intervalle moindre
que le Ton. Ainfi au lieude dire, par exem-
ple,urn Torn & demt, deux Tons & dem: , &c ,
comme font certains Muficiens, il faut tou-
jours ,dans ces cas, fe fervir du terme de
Demi-ton , dont la fignification eft décidée
en Mufique , & qui malgré fon imperfec-
tion , exprime conventionellement I'Inter-
valle , ou degré d’Intonation , dont on veut
parler.

Au refte la différence entrele Ton Ma-
jeur & le Ton Mineur, n’eft pas {i grande
que celle qui eft entre les deux:fortes de
Demi-tons. J'ai dit que cette derniere diffé-
rence étoit d'un Quars-de-ton (2) , mais celle

(2) Ce que nous venons d’obferver au fujet du
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du Ton Majeur au Ton Mineur , n’eft que
d’environ la neuvieme partie d'unTon.Quan-
ti:é , qui fufht néanmoins pour admettre
entre les Sons, formés par 'un ou par 'au-
tre de ces Tons, la différence réelleque la

Phyfique & la Théorie de la Mufique dé-
montrent par diverfes expé€riences.

terme de Demi peut {ufhire pour empécher qu'on
n'atcribue une faufle 1dée a celut de Quarz. J’ajou-
terai néanmoins ici, & cela s’appliquera encore
au terme de Demi, que comme 1l y a deux fortes
de Tons, ces termes ne fignifieroient rien par eux-
mémes {1 on les prenoit a la rigueur & dans le
fens qui leur cft propre pour tout aurtre objet. Car,
duquel des deux Tons, ce Demi & ce Quart {e-
roient-1ls donc la moitié ou la quatriéme partie ?
On fent bien que ce qui feroit, par éxemple, la
moiti¢ du Ton Mineur, ne feroir pas fufifant pour
étre la motti¢ du Ton Majeur, ou que la moirié
de ce dernier Ton feroit trop forte pour éctre celle
du Ton Mineur. Il en eft de méme du Quar:.

¥
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CHAPITRE IL

Dela diffinction des Intervalles & ou l'on
affigne a chacun fa vraie forme.

HAQUE Intervalle a une forme précife
C quon ne peut altérer fans le cﬁ)énatur-
rer. Cette prccifion eft connue de ceux qui
font ver{és dans la T héorie de la Muﬁque -
mais comme les Muficiens ne s’occupent
gueres de la Théorie que pour la décrier,
1l en réfulte que la vraie fgrme de chaque
Intervalle eft communément ignorée. On
dira bien, par exemple , qu'une Quinte eft
compofée de trois 1ons & un demi-ton ;
mais ces Tons , pourrois-je demander, font-
1ls Majeurs ¢ font-ils Mineurs ¢ Je ne parle
pas du demi-ton quon fent aflez devoir
dans ce cas étre Majeur; mals dans une
Quinte appellée Superflue, qu'on dit étre
compofce de trois Tons & de deux demi-
tons (oublions ici ceux quien additionnant
les deux Demi la compofent de quatreT ons),
dans cette Quinte , dis-je , de quelle efpéce
& les Tons & les Demi-tons feront- 112 ¢
Plufieurs Muficiens tranchent la difficulté
en prétendant que non-feulementles Tons ,
mais encore les Demi-tons font égaux entre

-
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eux ; ce qu’ils prouvent par les Inftrumens
a Touches. Ilfaut avouer que cette preuve
de fait établit merveilleufement I'égalité
prétendue! Aufli ai-je {enti la néceflité de
fournir ici au Leteur des connoiflances
plus précifes fur tous les Intervalles. La
feule diftinction des Tons & des Demi-tons
en Majeurs & Mineurs me f{uffira pour cela
(3)-

Au refte comme cet Ouvrage eft fait
également pour ceux qui étudient la Coms=

( 3 ) Ceux qui connoiffent la Theorie, fca-
vent que l'expreflion numérique donc on a cou-
tume de fe fervir pour afligner 4 chaque Inter-
valle {a julte proportion, n'en exprime que les
deux termes , dont le dernier eft comme Ia
fomme totale de I'Intervalle. Pour avoir le deétail
que je donne ici, jai été obligé de décompofer
plufieurs Intervalles pour m’a(?urer du genre des
Tons oudes Demi-tons qui devoient les completter.
J'a1 additionné, lorfque jen 21 eu befoin, les
valeurs particulieres de ces Tons & de ces Demi-
tons , pour en obrenir la méme quantité que porte
le dernier terme de la proportion par laquelle on
les repréfente ordinairement.

Je fouhaite que ce pertit travail , qui donne fur
la jufte proportion des Intervalles , une idée tout-
a-fait rapprochée de la pratique, puifle mettre les
" Amateurs en état de combattre diverfes erreurs, ou
du moins de s'en garanuir.
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pofition & pour ceux qui ¢étudient ’Accom-
pagnement du Clavecin, apres avoir fait
connoitre lajufte proportion de chaque In-
tervalle, en affignant le nombre & la qua-
lité des Tons ou des Demi-tons qui doivent
les compofer , je parlerai encore de ces
méeémes fntervalles relativement a ce qu'ils
deviennent fur le Clavecin, Cet Inftrument
ne pouvant donner un Intervalle dans fa
vraie & propre forme , il feroit fuperflu &
méme inutile a I’Accompagnateur de favoir
de quel genre fontles Tons ou les Demi-tons
dont cet Intervalle eft formé. 1l y a plus ,
yai crit qu'on pourroit difpenfer I’Accom-
pagnateur , lorfqu’il veut trouver un Inter-
vaﬁe , de s'occuper méme du nombre des
Tons & des Demi-tons qui le forment. Je
lui fournis un moyen plus fir , & moins
embarraflant , eu ¢gard a la difpofition du
Clavier, c’eft de chercher chaque Intervalle
par le nombre des Touches qui-entrent
dans fa compofition, Mais ces Touches, je
dois I’en avertir, je les prends telles qu’el-
les fe fuivent & qu’elles {ont pofées, c’efi-a-
dire, grandes ou petites, Blanches ou Noires,
indifféremment (tout de méme qu’on feroit
forcé de le faire, fi on en vouloit compter
un certain nombre dans l'intérieur du Cla-
vier). ,

Ainfi lorfque je dis, par exemple , que
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la Tierce mineure eft compofée de quatre
Touches , §’il s’agit de trouver la Tierce
mineure d’zz , on comptera Uz, fur laTou-
che d’uz 5 Deux , {fur la Blanche qui la fuit }
Trois , fur la Touche du re ; & Quarre, fur la
Blanche fuivante (4). On fait que la Tierce
d’uz eft me, cette Blanche s’appellera donc
mi-bemol 5 & dans le cas qu'on cherches
roit laSeconde Superflue du méme zz,comme
yai afligné ¢galement quatre Touches pout
cet Intervalle, la méme quatriéme Touche
s’appelleraalors re-diefe , puifque la Seconde
d'uz eft re. '

D:ftinction & forme des Intervalles.

LA Seconpe fe diftingue en Majeure,
Mineure & Superflue. | |

La Seconde majeure eft formée par urd
Ton, foit Majeur foit Mineur , comme u2 re
ou re mz (5). La Seconde mineure eft for-

e —— e S TR e e ¢ M — L T e . e T e e e e T T ey, [T T e ST e

(4 ) Ceux qui ont des Claviers a I'ltalienne n’ont,
qu'a entendre Noire, lcrlque je dis Blanche.

(5) Dans la pratique on n’admer qu’une forte
de Seconde mazjeure; mais il elt vifible que celle
qui eft formée par un Ton majeur, n'eft pas la
ménre que celle qui Peft par un Ton mineur. D'ail-
leurs felon le langage méme de la prarique, le Ton
eft une Seconde: or cette pratique ayant deux fortes
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mee par un Demi-ton majeur ,comme /2 vz,
Le Jgemi-ton mineur ne peut former une
Seconde. Enfin la Seconde appellée Super-
fue , eft compofée d'un Ton majeur & d’un
Demi-ton mineur , comme zz re)§. |

En général tout Intervalle eft appellé
Superflu ou Diminueé lorfqu’il aun Demi-ton
mineur de plus oude moins que I'Intervalle
jufte dont il tire fa dénamination,

Sur le Clavecin, la Seconde mineure eft com-
pofée de deux Touches, la Seconde majeurc eft
coinpolée de trois, &la Seconde {uperflue de quatre.

LA Tiercek fe diftingue en Majeure , Mi-
neure & Diminuce.

La Tierce majeure eft compofée de deux
Tons , 'un majeur , 'autre mineur , comme
ur mu 3 la Tierce mineure eft compofce d’'un
Ton majeur & d’'un Demi -ton majeur ,
comme zz mif ; la Tierce diminuée eft
compeiée de deux Demi - tons majeurs,
comme uz¥§ mi 3.

Sur le Clavecin, la Tierce majeure eft compofée de
cinq Touches, la Mineure de quatre, & la Dimi-
ruee de trois.

rd

e e ]

de Tons, elle auroit certainement auffi, fous cette
meéme clafle, deux fortes de Secondes, fi le raie

foanement marchoit toujours de front avec la pra-
tique,
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LA Quarte fe diftingue en Jufte & Sus
perfue.

La premiere eft compofée de deuxTons 4
I'un majeur , 'autre mineur , & d’'un Demi-
ton majeur , comme z# fa. La Quarte f{u-
perflue eft compofée de trois Tons, dont
deux majeurs & l'autre mineur , comme ¢

fa¥ ou fa fi; c’eft ce qu'on appelle Triton.

Sur le Clavecin, la Quarte jufte elt compofce de
fix Touches, & la Superflue de fept.

En général lorfqu'on dit urze Quarte on
{ous-entend toujours la Quarte jufte. Je ne
me f{uis fervi du terme de juffe , dans cet
Article , & je ne l'employerai dans le fui-
vant, a I'égard de la Quinte , qu’a caufe
de la diftinttion que je fais ici des Inter
- valles. | | |

LA QuinTE fe diftingue en Jufte , Dimi-
nuée & Superflue.

La Quinte jufte eft compofée de trois
Tons,deux majeurs & un mineur , & d'un
Demi-ton majeur, comme uz /o/. La Quinte
diminuée , appellée aufli Feuffe quinte , a un
demi-ton mineur de moins que la précé-
dente, c’eft-a-dire quelle eft compofée de
deux Tons, 'un majeur, 'autre mineur , &
de deux Demi-tons majeurs, comme uz¥ /ol
ou /2 fa. La Quinte fuperflue eft compofée

de trois T'ons, deux majeurs & un mineur,
&
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- & de deux Demi-tons , I'un Majeur, l'autre
Mineur , comme uz folx.

Sur le Clavecin, la Quinte jufte et compofee

de huit Touches , ia Diminuce de fepr & la Super-
flue de neuf.

La Sixte fe diftingue en Majeure , Mi-
neure & Superflue.

La Sixte majeure eft compofée de qua-
tre lons, deux Majeurs & deux Mineurs,
& d’un Demi-ton majeur y comme fo/ 7z, La
Sixte mineure eft compofée de trois Tons,
deux Majeurs & un Mineur,&de deux Demi-
tons majeurs , comme 72z uz cu fol me L. La
Sixte fuperflue a un Demi-ton mineur de
plus que la majeure;elle eft compoice parcon-
fcquent de quatre Tons, deux Majeurs &
deux Mineurs , & de deux Demi-tons j 'un
Majeur, I'autre Mineur , comme m: ur¥ ,

ou /ol mz, ou fa re} , Xe.

Sur le Clavecin, la Sixte mineure eft compofce

de neuf Touches, la Majeure de dix & la Super-
flue de onze.

 La SeprieMme fe diftingue en Majeure ,
Mineure & Diminude.

L4 Septieme majeure eft compofée de cing
Tons, trois Majeurs & deux Mineurs , &
d'un Demi-ton majeur, comme uz _fz. Quant
a la Septiéme mineure , il y en a de deux

- B
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fortes ; celle qui eft lerenverfement duTon
mineur & celle qui eft le renverfement du
Ton majeur. La premiere eft compofce de
quatre; Tons , dont trois Majeurs & un Mi-
neur,& de deux Demi - tons majeurs , comme
mi re 3 la feconde , c’eft-a-dire , celle qui eft
le renverfement du Ton majeur , eft compo-
{¢e de quatre Tons , dont deux Majeurs &
deux Mineurs, & de deux Demi-tons ma-
jeurs , comme 7e uf.

~ Cette Septieme eft par conféquent moin-
dre que la précédente.

La Septieme diminuce eft compofce de

trois Tons , deux Majeurs & un Mineur , &
de trois Demi-tons majeurs , comme

Jol¥% fa.

Sur le Clavecin, la Septieme majeure elt com-
pofée de douze Touches; ’une & l'autre Sepricme
mineure , et compofée de onze, & la Septieme
diminuée de dix.

La Septieme fuperflue n’¢xifte pointdans
notre Mufique ; celle qu’il plait aux Mu-
ficiens de nommer ainfi n’eft qu'uneSepti€me
majeure. La Superflue,fi elle éroit en ufage,
feroit compofée d’'un Demi-ton mineur de

lus que la majeurce, & en tout , de cing
P['ons , trois Majeurs & deux Mineurs , & de
deux ‘Demi-tons , I'un Majeur , 'autre Mi-

neur , comme #z J2j. Cet Intervalle ne
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peut &tre exécuté fur les Inftrumens & Tou-
ches : le Clavecin, par exemple , n’a que
I'O&ave a donner au lieu, de cette forte de
peptiéme ; il faudroit treize Touches pour
{fa former, fur cet inftrument, mais d’une
Touche a fa treiziéme le Clavecin donne
I'oltave de cette T ouche.

L’OcTAvVE eft compofée de cinq Tons,
trois Majeurs & deux Mineurs, & de deux
Demi-tons majeurs.

La Neuvieme eft 'o&tave de la Seconde;
la Dixieme eft'o&ave de la Tierce, & ainfi
de {fuite ,felon laTable que j'ai donnée dans
le Chapitre I. pag. 5. Ainfi la vraie forme
de tous les Intervalles compof€s , eft d’avoir
une ou plufieurs ottaves de plus que les In-
tervalles fimples dont ils font formés.

W e s N Zaate = w ]
T T T T e e ST e T

CHAPITRE IIL

Du renverfement des Intervalles.

ENVERSER un Intervalle, c’eft,des
deux Sons qui le compofent, mettre
ou fuppofer defcendant celui qui étoit mon-
tant, ou fuppofer montant celui qui étoit def-
cendant. Par ce renverfement I'Intervalle

prend une forme différente de la maniere
qui {uit : B ij
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La Seconde devient Septieme , & celle=
ci devient Seconde ; la Tlierce fe change en
Sixte , & celle-ci en Tierce ;la Quarte fe
change en Quinte, & celle-ci en Quarte.

De plus, 'Intervalle qui étoit mineur ou

diminué, fous une forme, deviendra, par le
renverfement , majeur ou fuperflu fous un
autre , & celui qui éroit majeur ou fuperflu
deviendra mineur ou diminué. Ce qui eft
jufte refte jufte ,ainfi qu’il arrive a la Quarte
ou a la Quinte,
- Comme le Son qu’on tranfpofe dans le
renverfement eft toujours cenié le méme ,
- puifquiln’eft changé qu’en fon otave , & que
I'Oc¢tave en Harmonie eft regardée comme
identique avec le fon qu’elle remplace , on
peut toujours , au licu d’'un Intervalle dans
un {ens & d'un genre déterminé, fous-en-
tendre celui qui lui répond dans un fens
contraire & d’un genre différent. Ainfi lorf{-
quon dit , par exemple , defcendre de Sep-
teme mineure yo0u , i1 I'onveut , Seprieme mi-
neure au- deffous , on peut fous-entendre ,
monter de Seconde , ou, Seconde majeure au-
defjus ; ces expreflions font méme regar-
dées comme fynonymes dans la pratique.
Obfervons ici qu'il eft tres-fouvent nécef-
faire de pouvoir fe repréfenter tout d'un
coup le {ynonyme de chaque Intervalle.

L’exemple fuivant les renferme tous ,
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ourvit qu'en partant du chiffre {fupérieur
a linférieur qui lui répond , on parte en-
core de celui-ci au chiffre fupérieur,

Synonymes des Intervalles.

n .de. Bcc. %te.
pue . 6% §*.

Side 'un des Intervalles , défignés par
ces chiffres, on a dit monter ou au-defjus,
on dira de celui qui lui répond perpendi-
culairement , defcendre ou au-deffous , & f{i
'on a fuppofé 'un Majeur ou Superflu, fon
fynonyme fera Mineur ou Diminué.

Au refte cet exemple ne préfente que
des Intervalles primitfs, parce qu'ils font
les feuls dont ont ait befoin pour l'intelli-
gence des regles de I'Harmonie. D’ailleurs
comme les Intervalles compofés font con-
tenus dans les primitifs , ou du moins peuvent
s’y réduire , on pourroit toujours f{e fervir
du méme exempFe en faifant , ou en fuppo-

_fant , cette réduction.

¥ 'lz




22 INTRODUCTION.

CHAPITRE IV.

Ce que c'eft qgu'Accord. , Son fbrzda-
mental ,Son par [ zrppM weon, &
B aﬁ - fondan:entale.

CCcORD en Harmonie eft 'union de
plulieurs Sons qu’on fait entendre fur
un premier Son donné , & auquel fe com-
parent lés autres. Comme cet affemblage
de Sons fait ¢prouver a 'oreille une fenfa-
tion plus ou moins agréable , on a diftin-
gué les Accords en Confonans & en Diflo-
nans ; les Accords confonans font ceux qui
ne font compofés que d’Intervalles confo-
nans , les Accords diffonans font ceux dans
la compofition defquels il entre une ou
plufieurs Diflonances, voyez chap. 1. §. 2.

On appelle Son fondamental celui qui
dansles Accords appellés Fondamentaux (&
~dont on parlera au commencement de la_
premiere Partie de cet Ouvrage ) eft le plus™
grave, le plus bas, & dont les autres ne
font que les divers Intewullcs 5, comme la
tierce , la:gumte ﬁ.c,. Ny o =

Ld‘rfqug: &ansﬁd‘a@;egbﬁ S“* "t)n ajoute

- -LJI.-.'- r "-.? o' r' l-' \
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iih nouveau Son au-deffous méme du fon-
damental , ce Son eft alors regardé comme
étranger a ' Harmonie, comme furnumérai-
re, c’ eft pourquoi on I’a appellé Son ou Note
par fuppofiion, Ainfi le Son fondamental
n'en eft pas moins toujours le plus grave de
ceux qui forment un Accord appellé fonda-
mental , parce que cet accord eft totalement
indépendant du Son ajotité , du Son par {up-
polfition. |

Par Baffe-fondamentale on entend en par-
ticulier une Bafle qui n’eft compofée que
de Sons fondamentaux. Mais en général la
Bafle-fondamentale eft, en Harmonie , une
Baffe dont tous les Sons gqui la compofent
ne portent que des Accords primitifs, {im-
ples & géncralement adoptés. Cleft a cette
Baffe-fondamentale , c’eft-a-dire, a un petit
nombre d’Accords primitifs, que M. Rameau
a {cu réduire tous les autres Accords, qir'a
la vérité on connoiffoit avant lui, mais qu'on
ne foupconnoit pas avoir rien de commun
avec les primitifs. Voyez ce que jy’ai dit au
fujet de cette Baffe-fondamentale , depuis la

page xx de la Préface.

(<)

*Biv
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e
CHAPITRE V.

DuMode en geéneral, du Majeur & du Mineur;
des NVotes effentielles du Mode felon I’ Har-
monte y & des noms qu'tl convient de donner
a chaque degre du Mode , lorfque ce degré 'a
pas de caradere paruculier. | -

§' Il
Ce que Ceft que Mode , & en quot confiflent le Mode

majeur & le Mode mineur.

- E Mode n’eft autre chofe , en Mélodie,

quun certain arrangement des LTons &
des Demi-tons qui compofent une o&tave dias
tonique, c’eft-a-dire , par degrés conjoints.
Les Anciens avoient plufieurs Modes, fon-
dés furles différentes combinaifons qu’ils fai-
foient des T'ons & des Demi-tons qui compo-
fent ce qu'ils appelloient Za Gamme (car ils
n’en connoiffoient qu'une, comme la plipart
de nos Muficiens) : mais l'oreille & l'expé-
rience nous ont appris que tous ces Modes
fe réduifent a deux. Ceux que les Anciens
avoient de plus, ainfi que celui qu'on avoit
cru inventer de nos jours., ne font, & ne
peuvent €tre regardés, que comme autant
de Chants différents, pris dans I'un ou dans
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l'autre des deux Modes qui nous reftent.

Ces deux Modes font , le Majeur & le
Mireur.

Le Mode majeur eft celui dont les Tons
& les Demi-tons , dans I'étendue d'une
otave diatonique, font dlipufés comme dans .
la Gamme d'uz , voyez ci-devant page 7.

Si 'on 1I"“‘end pour initiale toute autre
Note de cette Gamme ; alors pour faire
trouver les Tons & les Demi-tons dans
le méme rang qu'ils y occupent , on {era
obligé d'¢lever ou de bmffer différens Sons;
&ceft A1 origine des Diéfes & des Bémols ,
dont Peffet dans chaque Mode ne confifte
qu'a le conformer, pour Parrangement des
Tons & des Demi-tons , a la Gamme
citée. *

Le Mode mincur eft celui dont l'ordre

entre les Tons & les Demi - tons eit comme
dans l’Exemple {uivant :

N o -
11 tc}nh demi- ‘““ut l:u:mre tnnml demi mnh"l. u,n l tnnld.

Dans toute autre Note initiale qu’on vou-
dra choifir , il ne s’agit que -de difpofer les
Tons & les Demi-tons dans le méme ordre
que dans cet Exemple. On aura par-la le
nombre de Diéfes ou de Bémols requis a
chaque Mode mineur,
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Les Huficiens auront la bonté d obferyer

gue ce neft pas la Gamme du Mode mincur
que je donne ict 5 c'eft feulement la difpofe-
zon , Lordre , l2 rang que doivent avoir entre
eux y les Tons & les Demi-tons quer entrent
dans le formation de ce WVode.
- Au refte la dénomination de ces deux
Modes eft prife du genre de leurs tierces.
Le premier eft appellé Majeur parce que
du premier degré au troifiéme il y a une
Yierce majcure , uz mi. L’autre Mode eft
appellé Minetur, parce que du [Femier de-
gr¢ au troifidme il n’y a qu'une Tierce mi-
neure, /a ut. Ainfi tout Mode dont la pre-
miere tierce fe trouve majeure , eftun Mode
Majeur ; tout Mode dont la premiere tierce
eft mineure, eft un Mode mineur.

s. 11

Des HNotes effentielles du Mode , felon
; U Harmonze.

On diftingue en Harmonie trois Notes
eflentielles ; dans 'un & lautre Mode ;
ILa Tonique , la Dominante & la Soiido-
 minante,

La Tonique, ou Note du T'on, (le mot
Tor pris ici pour Aode) la Tonique, dis-je,
eft celle fur laquelle roule principalement
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une Piece de mufique, & par laquelle cette
Piece finit; la Dominante eft la quinte au-
deffus de la Tonique , & la Solidominante en
eft laquinte au-deflous (ou quarte au-deffus).
L’emploi de ces deux dernieres notes eft
d’annoncer la Tonique dans les divers repos
qu’on veut faire fur elle. Ce caraltére néan-
moins, ainfi que celui dela Tonique, dépend
de ’'Harmonie, c’eft-a-dire, de certains Ac-
cords quileur font propres, & dont on parlera
dans le Chapitre premier de ce Traité.

§.. 11TL
Des Degrés du Mode , felon la Melodie,

Les divers degrés qui compofent 'un &
I'autre Mode peuvent étre confidérés, foit
relativement au caraltere qu’ils recoivent
de 'harmonie dont ils font fufceptibles ,
foit relativement au rang qu’ils occupent

comme degrés, indépendamment de toute
harmonie.

Jufqua préfent ces deux rapports ont été
confondus ; de-la les contradictions , les ap-
plications faufles , & les ambiguités fans
nombre , qui feules pourroient arréter toute

efpece de progres dans la {cience de I’Har-
monie,

»
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Pour ne pas tomber dans les mémes it
convéniens , & furtout pour répandre un
plus grand jour fur ce Traité, je fixerai,
par des expreflions diftérentes, 'idée que
préfente chacun de ces rapports. Pour
cet effet j'oferai les renfermer une fois pour
toutes dans les limites qui les {éparent.
Je me fervirai toujours des nomsf{uivans,
dans la fuite de cet Ouvrage , en parlant
des différents degrés du Mode , foit ma-
jeur, foit mineur , loir{que ces degrés n’au-
ront aucun caraftere particulier; je parle
des caratteres que jai déja aflignés aux
Notes eflentielles du Mode , dans le Para-
graphe précédent , ou de ceux que jyaffigre-

rai a d’autres INotes, dans la fuite de ce
Traité.

NoMms pEs DEcrRES pu MobpeE.

1°" degre ,

Note-principale,

2me degore
Seconde-note,

3me degré,
Médiante,

4™e degré ,

Quatrieme-notes

Le huitiemedegré
eft la répétition
du premier,

me deoré,

*_Cinquiemc- note.

67¢ degré, | 7me degré
Sixieme-note. | Note-fenfible, ou
) Septieme-norte.

REMARQUE.

Le deuxieme & le feptieme degrés ont
porté autrefois les noms de Sus-zonique &
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de Sous - tonique, ainfi que le {ixieme & le
quatrieme dcgrés ont el les noms de Sus-
dominante & de Sous - dominante , relative=
ment au premier , appellé Tonzgue , & au
cinquieme , quon a toujours appelle Dom-
nanre. Ces noms ont repris faveur depuis
quelques années , & je n'aurois fait aucune
dithculté de conformer mon langage a celut
des célebres Auteurs qui les ont employés,
{ans les raifons que j'ai déja expoiées, &
{ans quelques-autres qui fe développeront
d’elles-mémes dans le cours de cet Ou-
vrage.

N’ayant pli,pour toutes ces raifons,donner
ici au cinquiéme degré le nomde Dominante,
ni au premier celui de Tonique , j'ai di re-
jetter les noms de Sus & Sous - tonigue , de
Sus & Sous-dominante a I'égard des degrés
voifins de ceux qu’on s’obitine a appeller
Tonique ou Dominante , dans les occafions
méme ol il ne feroit pas dithicile de s’ap-
percevoir que ces INotes ne font pas telles,
ou du moins ne le font plus (§).

(6) Les termes de Tonigue, de Dominante , de
Soiidominante , {uppofent , felon les Principes de
I’'Harmonie, certains Accords fondamentaux ; il faut
donc , {1 'on veut conftamment appeller tels ou
tels degres , Dominante ou Tenigue , &c il fout,
dis-je , {uppofer encore que ces degrés ne puillent.
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jamais porter d’autres Accords que ceux qui leur
donnent ce caractere ; {uppofition entierement gra-
tuite. En effer, quoiqu’on la fafle affez génerale-
ment (‘du moins d'une maniere implicite ) dans
- certaines Régles,fuitd’Accompagnemen t,loit d’Har-
monie , la Nature qui eft une, I'Oreille, le fen-
timent ou l'expérience forcent, ceux méme qui
ne connoiilent pas les Principes de I’Harmonie ,
de fe faire des Régles rour-a-fair contraires.

J’a1 taché dans ce petit Ouvrage, en préfentant
les chofes fous un point de vie quelquefois diffé-
rent , fouvent méme oppofé i celui fous lequel on
a courume de les enviffger , de faire connoirre le
vrai, tel que j'ai cri lappercevoir A travers 'om-
bre des préjugés. Si je n'ai pas bien vii, jaurai

du moins fourni le moyen de miecux voir.
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TRAITE
DES ACCORDS,

ET DE LEUR SUCCESSION.

— - W A

PREMIERE PARTIE,

Qulon traite des Accords & des Sufpenfions.

Ous les Accords, foit Confonans,
foit Diffonans , {e diftinguent en
Fondamentaux & en Dérivés. Les
fondamentaux font des Accords
primitifs dont ceux qu'on appelle Dérivés
font de fimples émanations & , pour la pli-
part, des diffcrentes combinaifons.

Je diviferai cette premiere Partie en qua-
tre Chapitres: '

Le premier roulera fur les Accords fon-
damentaux : je renfermerai dans le fecond
tous les Accords dérivcs recus dans I'Har-
monie : je traiterai dans l¢ troifiéme Cha-
pitre de quelques Accords particuliers , le
Quatriéme aura pour objet les Sufpenfions.
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CHAPITRE PREMIER.

Des Accords ﬁfzdamemazzx.

L n'y a parmi fes Accords fondamentaux
quun feul Accord Confonant , tous les

autres font Diffonants.
Je divife ce Chapitre en deux Seétions:

je vais traiter de ’Accord confonant, duns
la premiere ; la feconde roulera fur les Ac-
cords diffonants.

SECTION PREMIERE.
De I Accord Confonant.

I’Accorp Confonant , appellé Parfa:r,
eft compof¢ de tierce & de quinte.

Pour augmenter le petit nombre de Sons
qui compofent cet Accord , on y ajoute
ordinairement , dans la pratique , l'octave
du Son fondamental , comme on peut
ajouter celle de fa Tierce, ou méme celle
de fa Quinte , fans qu'aucune de ces oc-
taves puiffe jamais étre regardée comme
partie eflentielle & confticutive de 1'Ac-

cord (7 ).

(7 ) Tous les Muficiens s’accordent a dire que,
I'Accord- parfair eft compofé de-tiesce, quinte &

On
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-~ On diftingue ’Accord-parfait en Majeur
& Mineur : le Majeur eft celui dont la
tierce eft Majeure ; & le Mineur , celui
dont la tierce eft Mineure. Le premier conf=-
titue le Mode appellé Majeur ; le fecond
conftitue le Mocfe appellé Mineur (8).

o&ave. On doit obferver 4 ce {ujer que 'O&ave
ctant 1dentique avec le fon quelle répete , elle
ne peut jamais crre regardée comme faifant partie-
d’aucun Accord. D’ailleurs , puifquil eft libre , dans
plulieurs Accords , de repéter ou, comme on dic,

e doubler 1a Tierce ou rout autre Intervalle con-
fonant , foit quon emploie 'octave du fon le plus
Grave de laccord {le plus bas ), foir quon ne
l'emplote point, j'a1 cri ne devoir pas empecher
qu’au lieu de cetre O&ave , qu'on regarde com-
munément comme un des Sons qui entrent dans
la conftruction de I’Accord-parfair, onne pir , afa
place . doubler la rierce ou la quinte, {elon 'effer
quon voudra produire.

( 8 ) Dansle Chapirre cinquieme de "Tnzroduciion
j’21 tait confifter le Mode dans la difpofition des
Tons & des Demi-tons entre les degrés qui com-
pofent une Gamme , mais cela ne dérruicpas ce
que je dis 1c1. La difpofition des Tons & des Demni-
tons , dans une Gamme , eft tirée de I’Harmonie
mcme , & cetre difpolitton ne doit étre confidérée
que comme le réfulrar des differens Sors que por-
tent dans leprs Accords les trois Notes eflentielles
du Mode, lefquelles, comme je I'ai d¢;a dic, font

C

/
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L’Accord-parfait ne fe marque ordinai-
rement par aucun Signe , mais dans des cas
néceflaires on le défigne par le Chiffre qui
en exprime la Tierce , c’eft-a-dire, par un
3 ;5 & lorfque cette tierce doit-étre alté-
rée on {e fert,au lieu du 3, des fignes, x,
ou j, ou . On défigne encore quelquefois
I’Accord-parfait par un § ou par un 8 , &
{i la Quinte a befoin d'étre altérée on écrit
a coté du g le figne qui doit exprimer cette
altérarion , c’eft-a-dire , ou un % ou un |,
ou un 4.

Toute Note qui porte I’Accord - parfait
elt Longue.

REMARQUE.

Par I'énoncé de cette derniere Regle on
ne doit entendre ni ici , ni partout ou je
donnerai de femblables regles , que ce

. _— .

la Tonique , la Dommante & la Soudominante.
S1 j’ai avancé, dans le Chapitre cité, pag. 26, que tout
Meode dont le premier & le troifieme degres for-
moient une tierce majeure , €rorrun Mode majeur,
& que tout Mode ol ce premier & ce troifieme
degrés formoient une tierce mineure , €toit un
Mode mineur , c’eft que le trotieme degre eft
fourni, dans chaque Mode, par I’Accord-parfarr,
majear ou mineur , du premier degré , appelié
Tonique en Harmonie. -
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foitla note qui détermine I’'Harmonie ; c’eft
au contraire ’HARMONIE , LACCORD, qu’on
fait fur une Note, qui donne a cette note
fon caraftére , ou lui afligne un rang dans
le Ton , malgré le caractére fattice on le
rang arbitraire que , d’apres les Principes de

“tradition ,- 'on voudroit lui attribuer ().
| SECTION

(9) La Tonique porte I'Accord-parfair, dit-on
ordinairement , la Seconde-note porre la Penite-fixte
majeure, &c;ceft-li, em genéral , le langage quion
trouve , foit dans les Principes ordinaires d’Accom-
pagnement , foit dans ceux de Compofition. On
prefcrit avec beaucoup de foin l'accord que tel eu
tel degre , telle ou teﬂe Note doiwvent porter 4 mais
- Pon n’a garde de rien préfenter qui aic rrait a la

connoiflance du Ton , qui , en un mot , puife
indiquer la Tonique, bien que le rang ou la dé-
nomination qu'on doit donner a chaque degré, 3
chaque mnore d'un Chant , dépende entierement
de la connoillance du Ton, & ne {oit dansle fond
qu'une maniere d’éure, relative 4 la Tonique. Il
femble méme qu'on ne penfle pas quaucune inf-
tru&tion li-deflus puiffe ¢tre néceflaire ; érernelle-
ment on fuppofe que le Ton , que la Tonique,
font toujours connus , non feulement des Muficiens,
mais de ceux méme qui font les moins expérimen-
tes en Mufique , car les Principes, fans doute , ne
font pas faits pour ceux qui font déja Muficiens ?
Ces fortes de Regles ont d’abord un défaut effen
tiel : celul d’appau".rir PHarmonte , en la reftréei-
~gnant 4 un petit nombre d’Accords , comme on

G jj
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Peut s’en convaincre en jettant les yeux fur Ies
Phrafes monotones & les rtournures reflemblantes

qu’on trouve dans prefque tous les Ouvrages com-
Fofés d'aprés la Kegle de ! Odlave. Mais en fuppo-
ant que les Accords prefcrits par cette Regle puf-
fent fuffice pour plier 'ame aux différentes fitua-
‘tions que peuvent exiger le fujer ou la volonté du
Compofiteur , en fera-t-on moins forcé de conve-
nit que l'indécifion du Ton formera conftamment
une trés grande ditheuleé lorfquiil s'agira de faire
ufage de ces Accords ?

Il ne feroit pas dificile de prouver 1°. quece
quon appelle le Ton , dans un traic de chant,
peut n’etre pas toujours connu, puifque felon les
loix de la vraie Harmonie ce Ton eflt tres fouvent
arbitraire ; 2°. que cet arbitraire {fe communiquant
nécellairement au rang que doit occuper chaque
note dec ce chant, relativement a la Tonique , la
Regle qui prefcric tel accord fur rel degré , ne
fera plus qu'une regle frivole & de nul ufage , toutes
les fois que l¢ Ton, ceft-i-dire, la Tonique , &
conféquemment tous les degrés qui en dépendent,
pourront €tre meconnus.

Entre mille exemples qu’on pourroit donner au
fujet de cet arbitraire du Ton, dans quelque tour-
nure de chant que ce foit, je ferai feulement re-
marquer Ici au Lecteur , que les notes qui com-
pofent ,' par -exemple , le Mode majeur de Sol
{font les mémes, au fa-diéfe prés, que celles qui
appartiennent au Mode majeur d'wz 3 que celles
du Mode de fa, ¢galement majeur , font encore ,
excepté le fi-bémol , les mémes que celles de ce
Mocfe d'uz ; qu’enfin celles du Mode mineur de



DES ACCORDS. 37

font , en defcendant , abfolument les meémes que
celles du Mode majeur d'ue. Or lorfqu’on a , par
exemple , un uT , foit dans un Chant ( mtme fup-
polé en C-folut), {oit dans une Bafle , qu'eft-ce
qui fait connoitre fi cet vT eft dans fon propre
Mode ; sl elt dans celmn de fol , dans cclul de
fa , ou dans le mineur de la, car onne prétendra
pas {ans doute que ce foit un vice en Mufique
que de Moduler ? Encore une fois , & pour
le dire plus expreflément, 4 quoil reconnoit- on
{i catuT eft Tonique , ou Quatrieme - noge, ou
Dominante , ou Meédiante , fans parler de ce
qu'il pourroit étre encore ? Er-dés-lors que
fair votre Regle de tel dccord fur zelle Note , puil-
que le rang de certe Note n'eft point connu  Dira-
t-on que dans ce cas, s'1l siagict d' Accompagnement,
un Chiffre trac¢ au-deflus de la note qu'on a dans
la Balle , ou que le Chant des Parries , qu'on
peut voir fouvent ou entendre, fufhifent pour d¢-
cider le Ton & faire connoitre le rang qu’y occupe
cette Note ? Mais tout cela ne fera que confirmer
I'idée fimple que jai eu en vie dans ce Traité ;
fcavoir : quil n'appartient qu’d I'Harmonie de dé-
cider le caraltére de la Note. Cleft en effer Dac-
cord qu'on fait fur unc Note , comme je I'a1 dit
dans le Texte , qui donne a certe note {a forme,
fon énergie, fon eflence , en lui affignant un rang
dans le Ton ; loin que le rang apparent puifle ja-
mais régler I’'Harmonie. Rang le plus fouveng ima-
ginaire , toujours ctée felon le plus ou le moins
de connoiflances qu’'on a en Mufique , & par ld
fufceptible d'autant de formes différentes qu’il y
a de degrés defcience eu de manieres de voir.

C iij.
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Mttt e~~~

SECTION II.

Des Accords Diffonans , & des Regles
prefcrues aux Diffonances.

ArTIiCcLE L
Des Accords D:ﬂozzmz.r.-

L vy a deux fortes d’Accords Diflcnans,
[celui de dixze (10) & celui de Sepueme.

L’Accorpde S:xze eft compof€ detierce,
de quinte & de fixte , laquelle fait Diffo-
nance avec la quinte (11) 3 on peut join-
dre 'oftave a cet accord. |

e e e S0

(10) Dans la pratique cet accord eft appelle
Grande-Sixte , & par la eternellement confondu avec
un accord de meme nom , dont je parlerar aw
Chapitre fuivant, Sedt. 3 , Are. 1.

Le nom que je donne 4 celui-ci peur fuflire quant
a préfent , puifque je n’ai parlé encore d’aucune
autre forte d’accord de Sixte j jaurar foin dans la
fuite ( Chap. 2, Secl. 5) de le diftinguer de tout
autre accord dont la fixte fair partie.

(11) La fixte de cet accord ne pourroit qu’étre
une vraie confonzance {1 on la comparoit au Son
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Sa tierce {uit la nature du Mode , c’eft-

a-dire , qu’elle doit étre majeure dans les
Modes majeurs , & mineure dans les Mo-
des mineurs , mais la fixte eft toujours
majeure dans 'un & l'autre Mode.

Cet accord fe marque par un 6, dans la
Baffe-Fondamentale , & par § dans la Bafle-
Continue ( 12).

La Note qui porte cet Accord eft Soi-
deminante : fa diffonance , c’eft-a-dire, la
fixte , s’appelle Diffonance-majeure.

I’Accorp de Sepzeme eft compofé de
tierce ; de quinte & de feptieme ; ce der-
nier intervalle fait diffonance avec le Son

fondamental ; aufli n’eft-elle point diffonance par
rapport d lui, c’eft-a-dire , comme SixtE. La Note
qui faic cer intervalle n'elt diffonance , dans cer
accord , que parce qu’elle forme une Seconde ou,
fi I'on veur, un degré conjoint avec la quinte,
dont elle aevient en particulier la dilffonance , d’ou
Paccord méme eft appellé Diflonant,

(r2) Je me fers ici, pour la Bafle-confinue ,
des Chiflres en ufage : il feroit a fouhaiter que
cet accord eut un Signe propre , ou que l'accord
de Grande-fixte , que j’al annonc¢ :u commence-
ment de la Note r0, & qui fe marque de meme,

eut un Signe diffécent, )
| Ciy
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fondamental. On joint ordinairement I'oc-
tave a cet accord (13).

- I fe marque par un 7 ; fa diffonance ,
c’eft-a-dire, la feptieme, s’appelle Diffonance-
gnineure.

- Il y atrois fortes d’accords de Septieme :
le Senfible , la Simple{cptieme & la Sep-
tieme-diminude. |

L’accord de Septiéme appellé Senfible ,
eft celui dont la tierce eft majeure & dont
la feptieme eft mineure.

Tout autre accord de Septieme , dont la
tierce n’eft pas majeure ou dont la feptieme
n’eft pas mineure,eft appell€ Semple-feprieme ,
ou, pour le dire en un mot, la Simple-fep-
tieme eft celle qui n'eft pas I’Accord-fen-

fible (14

(13 ) Cleft plus particulierement avec cetts
O&ave que la feptieme fair diffonance, c'eft-a-dire,
qu’elle (florme un degré conjoint , un intervalle de
Seconde , en defcendant : mzis on f¢ait qu’en Har-
monie l'oftave d'un Son eft i1dentique avec lui ;
ainfi on peut trés-bien dire que la feptieme, dans
I’Accord prefent, fair diffonance avec le Son fon-
damental , puifque ce Son fondamental ou fon oc-
tave font la meme chofe ; voyez dailleurs les
Synonymes du Chapitre troifiéme de I’Introduétion,

pag. 21.

(14) Pour diftinguer I’Accord - fenfible d'avec
les Simples - feptiemes , M. Rameau , dans fon
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Toute Note qui porte 'un ou lautre ac-
cord de feptieme eft Dominante ; mais celle
qui porte I’Accord - fenfible s’appelle plus
particulierement Dominante-tonigue : c’eft la
Dominante du Ton, 'une des trois Notes
effenticlles que y'ai aflignées au Mode (/z-
troduction , pag. 26) , & qu’ordinairement on
appelle par prééminence La Dominante. Les
notes qui ne portent quun fimple accord
de Septieme font des Simples-dominantes.

L’A ccor D de Sepiemne-diminuce eft
compofé de tierce mineure , quinte di-
minuée & feptieme diminuée. On le défigne

ar 7.
: Cet accord n’eft fondamental que fecon-
dairement : on I'emploie, dans I'Harmonie,
a la place de I’Accord-fenfible , que tou-
jours il repréfente.

Toute Note qui porte cet accord eft
Noze-fenfible d'un Mode mineur , & repré-

fente la Dominante. _
o

Code de Mufique , défigne ce premier accord par /.
Les Compofiteurs devrolent bien le fuivre en cela
ou wouver d'autres moyens de fe faire entendre
par lears Signes.
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ArRTI1cCcLE IL
Regles pour les DifJonances.

Les deux Diffonances dont j’ai parlé dans
I'Article précédent , {gavoir : la Majeure ,
c’eft-a-dire , la Sixte d’'une Sotdominante,
& la Mineure , c’eft-a-dire , la Septieme
d'une Dominante ou d’'un accord de Sep-
tieme-diminuée , ont chacune une marche

ropre ; elle eft déterminée par les deux
f(egles fuivantes : |

Premzere Regle.

TQUTE DISSONANCE MAJEURE DOIT
MONITER DUN DEGRE.

Deuxieme Regfc't

TOUTE DI/SSONANCE MINEURE DOIT
DESCENDRE D'UN DEGRE (1),
, R.EMARQUE._

--—

(15) Jaurois pi énoncer ces deux Regles avec
moins d’appareil ; mais comme dans ce Traité je
me {uis propofé d'inftruire & ceux qui érudient la
Compolition & ceux qui sappliquent 3 I'Accom-
pagnement , & que parmi ces derniers il en el
beaucoup i qui on n’a jamais dit qu'une Diffo-
nance mineure dut defcendre ( ie n’oferois parler 1c1
de la Majeure, elle n’eft pas aflez connue des Pra-
ticiens pour qu'on puille les blamer de garder le
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REJHARQUE.

I a Baffe ayant aufli de fon coté une route
déterminée (comme on le verradans la Se-
conde Partie de ce Traité), le degré voifin
ou l'on fait paffer I'une & l'autre Diffonan-
ce, vient former avec la Baffe une Confo-
nance : c’eft la ce qu'on appelle fauver la
D:ffonance,

Ainfi, fauvér une Sixte , c’eft la faire mon-
ter diatoniquement , c’eft-a-dire , d'un de-
gré ; fauver une feptieme, c’eft la faire def-
cendre de méme.

AVERTISSEMENT.

Ces deux Regles doivent s’appliquer a
tout Intervalle, a toute Note que jappel-
lerai dans la fuite Diffonance - majeure
ou Diffonance-mineure. Cet Intervalle fous
quelque forme qu’ii fe préfente , & cette
Note, dans quelque pofition qu’elle {e ren- .

filence a ce fujet), jai crudevoir faire parler les
yeux , ou, {i I'on veutr, les Carateres a I'efprit.
Mon intention {e fera encore mieux fentir dans la
fuite de cet Ouvrage , lorfque je préfenterai des
Difonances qu'on verra peut-¢tre avec éronnement,
mais auxquelles il faudra cependant appliquer l'une
ou l'autre 8e ces Regles ; yen donnerai la raifon
dans [ Averiiffement qui va terminer ce Chapitre,
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contre , ne feront jamais ni 'un ni autre,
dans leur origine & felon I'’harmonie fon-
mentale , qu'une SIXTE ou une SEPTIEME

[16].

(16) Toute autre diffonance n'eft qu’acciden-
telle, apparente , oun’eft qu’une difcordance. Ce
que ’on dir quelquefois du Triton, de la Quinte
fuperflue , &c , prérendues diffonances majeures,
elt encore un refte de la routine ou , fi on ofoit
le dire , de lincertitude ou Von flortoir avant la
découverte de la Basse FonvamenraLe, feul guide
allure dans la pratique & dans le railonnement.

St un Triton, une Quinte fuperflue , &c, doi-
vent monter , ce n'eft point comme Diflonances
majeures , mais comme Nozes-fenfibles , dont le pro.
pre, eft de monter d’un demi-ton ; & cela crans
un feul cas, ceft-i-dire, dans le {eul a&te de Ca-
dence parfaite. Dailleurs 1l arrive fouvent que la
Note-fenfible , foit fous la forme de Triton, foit
{fous celle de Quinte fuperflue , &c , &c, ne monte
pas. 1°. Lors par exemple quon rend une Tont-
que Simple-dominnnte , {oit dans un Enchainement
de Dominantes , foit dans ce qu'on appelle une
Cadence-parfaire évitée 3 dans ces deux cas la Sen-
fible relte fur le méme degré. 2°. Dans la Cadence
interrompue cette Senfthle relte encore fur le méme
“degre ; & dans la Cadence-rompue elle doit, plus
naturellement, defcendre d’'un degre. 3°. Lor[qu’en
Evitant une Cadence parfaite on rend {folidominante
ou dominante-tonique , la Tonique elle;méme, la
Senfthle dans le premier cas defcend d'un dégre,
& dans le fecond elle defcend d'un demi-ton mi-
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CHAPITRE IL

Des Accords Derives.

Es Accords font produits par les Fon-
damentaux , de quatre manieres ; par
Renverfement , par Suppofitior , par Subfti-

tution , ou Emprunt , & par Subflitution &
Suppofitiorn tout a la fois.

Le RENVERSEMENT confifte 2 mettre al-
ternativement pour Baffe 'un des Interval-
les qui compofent un accord fondamental,
entranf{pofant ainfi au-deffus de ce fon qu’on
‘a mis pour Bafle , foit le Fondamental lui~
méme , {oit les autres fons de ’Accord.

meur, ainflt que dans une fuite continuée de Do-
minantes-toniques ( comme dans le Chromarique')
ou plufieurs Senfibles defcendent alternativeinent d’'un
demi-ton mineur. Ajoutons a cela le Genre En-
harmonique , ou telle Note qui étoit Senfible ,
devenant toutr d'un coup Diflonance-mineure, def-
cend , ainfi qp’elle le doir. |
D’aprés ces obfervations, s'il éroit permis d’é-
tablir {ur des cas particuliers une propofition géné-
rale, on feroit beaucoup plus fondé¢ i dire que,
la Senfible ne doit pas monter , puifqu’il y a plu-
fieurs casou cela eft ainfi, qu'd avancer que la*Senfi-
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I.A SuPPOSITION s’?[ppere en ajoutant
un nouveau fon au-deflous du fondamen-
tal d’'un accord de Dominante ou de Sotido-
minante. |

LA SussTiTUTION, Ou E'mprunt, conlifte a
employer, dans les Modes mineurs f{eule-
ment , I'accord de Septieme-diminuée fur
la Notefen(ible , 4 la place de celui de Ja
Dominante. Ce nouvel accord étant regardé
pour lors comme Fondamental ; bien qu’il
repréfente celui de la Dominante , donne
dans fes renverfemens d’autres accords

quon appelle €galement Accords de Subfti-
tution ou d’EmPrunt_

. sbd ,

ble doit monter , puifque cela n’eft vrai que dans
un feul cas. Du refte , foit que cette note monte,
foir qu'elle'defcende , ce ne fera jamais en tant que
diffonance, car elle' n’eft autre chofe que la tierce
. . d'une Dominhante-tonique. TierceE qui de rtout
tems a été mife-au rang des Confonances parfai-
tes , lors méme que la Tietce mineure ctoit re-
gatdée comme Dillonance (voyez Nored , dans la
Preface ). Tietce enfin qui conjoimnrement avec la
quinte conftitue I'Accord , appelle Parfair , Natu-
rel , Confonant , que laifle entendre certe Domi-
nante-tonique fi on en retranche la Septicme que
JAtt y a ajoutée , & fur laguelie feule doic tom-
ber I'idéeide Diffonance , dans quelque Partie qu’elle
Te faffe entendre ;, DEssvs , BAsse ou CONTRE-
BASSE.
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Enfin'accord de Septieme-diminuaée étant
fubftitué au Senfzble, peut encore recevoir
au-deffous de lui les mémes fons que re-
coit ce Senfible dans la formation des ac=-
cords appellés par Suppofition. Ces fons
ainfi ajoutés au-deflous d'un accord de Sub-
ftitution produifent les accords que jai cru
devoir appeller, Par-Subflitution & Suppof:-
tiorn , d’autant que 'une & lautre de ces
opérations concourent a les former.

SECTION PREMIERE.

Signes o
des Accords Confonans derives
Accords. du P arf.zit.

6 |Accord de Sixze appellée Ordinai~
re,compof¢ de tierce & de {ixte ;on
y ajoute l'oftave pour les mémes
raifons qu’al’Accord-parfait. c’eft-
a-dire pour multiplier le nombre
de fes fons (17).

(17) Voyez, an {ujet de 'Oétave , la Nore 7,
€i-devant ( pag. 32 ). Je pourrois ajouter 1c1 qu'd
force de regarder les octaves comme  des paruies
d'un accord on eft parvenu d faive de celui ci trois
accords différens. La pliparr des Accompagnateurs
ont une Sixre fimple , une Sixte-doublée , & ' une
Tierce-doublée. Leur Sixte imple eft notre accord

de Sixte, avec l'otave ; leur .Sixte - doublée eft
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Siomes La. Baffe-fondam_entale de cet
i’; accord , ou , ce qui eft la méme
Accords. | chole , Paccord-fondamental qui le
produit eft le Parfair de la tierce
au-deflous de lanote qu’on fuppofe
porter la Sixte ; parconféquent
toute note qui pofte cet accord
eft Tierce d’'une Tonique , c’eft-a-
dire , Mediante.
On doitdiftinguer deux dift€rens
accords de Sixte ; celui dont la
tierce & la fixte font majeures , &
'celui dont la tierce & la fixte font
mineures. Celui-ci, qu’on peut ap-
peller accord de Sixse-mineure , eft
produit par I’Accord - parfait Ma-
jeur , & l'autre , qu’on peut appel-

B ——_——— e —

R et ==

notre mé¢me accord de Sixte , dont ils ont répéré,
ou doublé ,la fixte j enfin leur Tierce-doublée eft
encore notre accord , donrt 1ils ont répéeé la tierce.
Le premier de ces accords fur mi , par exemple,
feroit , dans leur fens, M1 soL ut mi, le fecond
feroit M1 soL uT ut , ou M1 UT soL uz, & le der-
nier {eroit M1 soL uT fol : Que {cait-on ? Pluficurs
mcmes d'entr’eux ne voudront pas voir quil n'y a
conftamment dans tour cela que le méme accord ,
lequel a pour fondamentral 'accord- parfaiz vt w1 sot,
dont on a répéte a volonté 'un des trois fons qui
par eux-memes , & indépendamment de route
repéririon , le confituent deéja Accord-parfair. ,
€k
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{ . Heraccord de Sixte-majeure, eft pro-

SI: nes . ’ ' o P
_ cis 'duit par laccord parfaic Mineur.

“ Arc‘ords..Amﬁ > " :

- T'oute Note qui porte la Sixte
mineure eft Mediante d'un Mode
majeur ; & Toute Note qui porte
la Sixte majeure eft Mediante d’'un
Mode mineur.

Accorp'de Sixte-quarte , compofé
de quarte & de fixte ; on ajoute
encore l'oftave a cet accord pour
les mémes raifons qu’a 'accord
préccdent.

Son accord fondamental eft le
Parfau de laquinte au-deffous; donc
toute note qui.porte cet accord
|eft quinte de Tonique, c’eft-a-dire,
Cinguieme-note ( voyez |'lntroduc-
Lon , pag. 28 ). :
| Dans cet-accord la Quarte eft
|tomyours jufte , mais la fixte peuc
étre ' majeure ou mineure. Celui
dont la fixte eft majeure eft pro-
duit par un Accord-parfait Majeur;
& celui dont la fixte eft mineure
|eft produit pat un Accord-parfait
Mineur. Ainfi, |

- Toute Note qui porte une Sixze-

r?mrie , dont la fixte eft majeure ,

AU  E b

o3\
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. left Cinguieme-note d’'un Mode mas
| S’ﬂ” jeur ; & Toute Note qui porte le
Accords. Méme accord , mais dont la fixte
eft mineure , eft Cizguieme-note d’'un
Mode mineur,

SECTION SECONDE.

Aacords D.{ﬂazmns dertves du
Senfible.

ArRTICLE L

Accords derives par Renverfement.

s |Accorp de Fauffe-quinté , compofé
de tierce mineure , quinte dimi-
nuc¢e & fixte mineure, La quinte
de cet accord en eft l1a Diflonance
mineure : fa Bafle-fondamentale
ou, en dautres termes , {fon ac-
cord fondamental eft le Sen/zble
de la 3¢, majeure au-deflous.

Toute Note qui porte cet ac-

cord eft Noze-fenfible.

xG ' ACCORD de Sixte-fenfible ou Petite-

Jixte majeure , compofé de tierce

mineure , quarte & {ixte majeure.

La tierce de cet accord en eft

. la Diffonance mineure : fon ac-

'J | I cord fondamental eft le Senfible
- de la g%, au-deflous,
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Signes | Toute Note qui porte cet ac-

des | cord eft Seconde-note.
VAccords.

.4 ou4.| A c corD de Tritor , compofé de
feconde majeure , quarte fuper-
flue & fixte majeure. Son accord
fondamental eft le Sen/iéle de la
7me, mineure au-deflous.

Toute’ Note qui porte cet ac=
cord eft Quatrieme-note , & Diflo-
nance mineure elle-méme.

ArTicLE IL
Accords derives par Suppofition.

xs |Accorp de Quinte-fuperfiue , com-
pofé de tierce majeure, quinte {u-
perflue , feptieme majeure & neu-
vieme majeure. La neuvieme de
cet accord en eft la Diflonance
mineure,la {eptieme n’y eft qu'une
diffonance apparente , qu'on pour-
roit appeller Accidentelle (18): {on

_—-—.“__—_——-—-

(18) Il p’y a de vraie diffonance que celle qut
'eft dans l'accord fondamental. Celles que j'appel-
lerai a I’avenir Diffonances Accidentelles n'ont,
dans les accords par Suppofition, que la forme de
diforances , puifqu’elles font parfaites confonances

D ij
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_ accord fondamental eft le Sen/fzble
Signes | de la 3. majeure au-deffus.

des Toute Not uil t t
Aecords. ou ote qui porte cet ac-

cord eft Mediante d’'un Moede

mMIiNneur.

9 |AccorDde Neuyieme-inineure, com-
pof¢ de tierce mineure, quinte,
feptieme mineure & neuvieme mi-
neure. La neuvieme de cetaccord
en eft la Diffonance mineure , la
feptieme n'y eft qu'une diffonance
Accidentelle (voyez Noze 18 , pag.
s1):fonaccord fondamental eft le

Séufible de la 3%. mineure au-

deffus. .

Toute Note qui porte une pa-
reille Neuvieme, c’eft-a-dire , dont
tous les intervalles font dans la
meme forme,& du méme genre que
dans celui-ci , et Medianze d’un
Mode majeur.

x7 'AccorD appellé improprement de
Seprieme-fuperflue,compof€ de quin-
te , feptieme majeure , neuvieme

_— —
de l'accord fondamenral. Confonances dont le ca-
raltere priminf ne fgauroir érre aleéré par linver-
fion, ni par la comparaifon 4 un Son érranger.
A l'égard de I'intervalle de Quinte Superflue , voyez
ci-devant Note 16 , pag. 44 |
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Siones majeure & onzieme ( oftave de la

s quarte) [ 19 ]:la onzieme de cet

Accords. | accord en eft la Diffonance mi-

neure, la neuvieme & la feptieme

n'y font que des diffonances Acci-

dentelles : fon accord fondamen-

tal eft le Senzfzble de la 5. au-deflus,

Toute Note qui porte cet ac-

cord eft Noze-principale ( voyez
\Vlntrodudion , pag. 28 ).

[19] Cet intervalle ne pent etre employé commé
Quarte propre. Quoique la Onzieme & la Quarte
foient regardées comme f{ynonymes dans la prati-
que , cette premiere,fi on lappelle ici Quarte, ne
pourra jamais étre employee qu'a onze degrés de
diftance de la Bafle, ou de la Partie qui en rtient
lieu 3 on peur la :ranl‘:rorrer plus haur , mais on
me pent la mettre au-deffous de la Quinte , Son
fondamenral de l'accord , entre lequel & le Son
gar Suppofition aucun autre ne peut ctre placé,

1 quelques Prarticiens violent certe regle , ceft
que ne connoiffant pas les Principes de I’'Harmonie ,
ils parrent de l'idee qu'une Onzieme €ft la méme
chofe qu’une Quaite , & qu’ils regardent comme in-
diftérent de placer cet intervalle en haut oun en
bas. Le Legeur pourra obferver ici pour eux,
quune Quarte, proprement dite , peut tres bien,
dans les accords , étre repréfentée par la Onziewe ,
la Dix-huitieme , & par un plus grand Intervallz
ericore fi l'on veut, fans que la Onzieme puiflz

Diij
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e e e e

SECTION TROISIEME.

Accords D:(Jonans derivés de la Simple-feptieme.

ComME toutes les notes d'un Mode, foit
majeur , foit mineur , excepté la Domi-
nante , peuvent porter la Simple-feptieme
ou, {i 'on veut, peuvent écre Simples-do-
minantes , on ne fauroit afligner de Rang
déterminé , pour le Ton , a aucune Note
qui ne porte quun accord dérivé d'une
Simple-féptieme. On peut bien dire de cette
Note qu'elle eft Tierce ou Quinte , &c,
de telle ou telle Dominante , mais c’eft-la
tout ce qu'on en peut affirmer, malgré les
inductions contraires que fournit ce qu'on
appelle la Kegle de /Odave.

Au refte les Intervalles énoncés dans les
Accords de cette Seétion doivent étre pris
tels que les donne la Gamme du Ton & du
Mode ou l'on eft , majeurs ou mineurs |,
fuperflus ou diminués , ou juftes.

jamais l'étre par la Quarte. Ainfi on peur dire
qu'en Harmonie la Onzieme eft {fynonyme de la
- Quarte , mais que celle-ct ne J'eft pas de la One
zicme , bien que dans la Mélodie ces deux inter-

valles forent, d cerrains égards , mutuellement {y-
nonymes 'un de l'autre.
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Signes

des -
s, ArRTIiICLE I

Accords derives par Renverfement.

: IACCORD de Grande-fixte , compof€

de tierce, quinte & {ixte. Laquinte

de cet accord en eft la Diffonance

mineure : {fon accord fondamen-

tal eft la Simple - feptieme de la

3. au-deflous.

La Note qui porte cet accord
eft Tierce d'une Simple-dominante , -
& toutes les notes du Ton , ex-

‘cepté la Note-fenfible , peuvent le
| POIter.

l

Gou} Accorp de Peutefixre ou Tierce-
quarte , compof€ de tierce , quarte
& fixte. LaPl'ierce de cet accord
en eft la Diflonance mineure :
fon accord fondamental eft la Sim-
ple [eptieme de la ', au-deflous.
La note qui porte cet accord
eft Quinte d’'une gimple-dominante,
& toutes les notes du T'on , excepté
la Seconde-note, peuvent le porter.

2 |Accorp de Seconde, compofé de
feconde , quarte & fixte. Son
accord fondamental eft la Simple-
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_ fepueme de la 7™, qu-deflous.
Signes 1 ° § 2 Note g d
s Ote qui porte cet accord
Accords.| €It Septieme d’une Simple domi-
nante , &, parconféquent , Diflo-
nance mineure elle-méme ; toutes
les notes du Ton , excepté la Qua-
treeme-note , peuvent POIter cet acs
cord.
ArRTicLE IL

Accords derives par S uppofition.

9 |AccoRrnbde Newvieme, compofé
de tierce , quinte , feptieme &
neuvieme. La neuvieme de cet
accord en eft la Diffonance mi-
neure, la feptieme n’y eft quune
diffonance Accidenteﬁe : {fon ac-
cord fondamental eft la Simple-
Jepreeme de la 3e, au-deffus.

La Note qui porte cet accord
eft Tierce-au—deﬂgous d'une Simple-
dominante , & toutes les notes du
| Ton , exepté la Mediante , peu-

' .vent le porter (20).

{20} On peur obferver que dans les accords par
Suppofition ( {oit ceux de cet Article, foie ceux
de 12 feconde Sé&tion, Arr. 2) la note quieft au-
deffous de I'accord fordamental érant comme fur-
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2 |Accorp de Ongieme , compofé de
quinte, feptieme , neuvieme & on-
zieme (21), Laonzieme de cet ac-
cord eneftla Diffonance mineure,
la neuvieme & la feptiemen’y font
que des diffonances Accidentelles:
fon acserd fondamental eft 1a Sum-
le-fep itme de la 5. au-deflus,

numeraire (d'ou elle eft appellée Noze par Suppo-
ftzion ) , ne peut jamais, n elle n1 fon o&ave ,erre
tranfportée au-deflus du Son fondamental , Cleft a-
dire , parmi ce qu'on appelle les Parries. Gertains
Auteurs ne font aucune difficuleé de porrer atreinte
a cette loi, les uns dans leurs compofitions mufi-
cales, d'autres dans leurs écrits ; mais il n'y a qu'a
lire ce qua dit M. Rameau au fujer de ce Son
par Suppofition dans les accords du méme nom ,
pour fentir tour le vice de ce procédé, Voyez ,
par exemple , le Chapitre X du f{econd Livre du
Traice de PHarmonie , ou feulement I'Explication

des mots Suppofer , Sous-emendre , pag. xx1 du
meme Quvrage. -

(21) Le 4 qui fair pattie du Signe impropre
de cet accord , fembleroit prouver en faveur de ceux
qut prennent les Onziemes pour des Quartes , {1
ce Signe n’¢roit plus ancien que la découverte de
la Bafle-fondamentale , qui nous a éclairés {ur tous
ces objers. Voyez ce que jai dit ci-devant au fujet
de l'Intervalle de Onzieme , Note 19 , pag. §3.
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Signes |  La Note qui porte cet accord eft
des Quinte-au—deﬂ%us d’'une Simple-
Accords:! dominante , & toutes les notes
du Ton, exceptéla Note-principale,
peuvent le porter.

;91 ' A c c o RD de Neuvieme avec quinte
& [eprieme diminuées , compof€ de
tierce mineure , quinte diminuée ,
feptieme diminuée & neuvieme

. mineure, Cet accord eft propre au
feul Mode mineur; laneuvieme,
ainfi que dans tous les accords de
ce nom, en eft la Diffonance mi-
neure , la feptieme , quoique Di-
r.mnuée n'y eft de méme quune
lefonance Accidentelle : fon ac-
cord fondamental eft une Simple-

[eprieme , mais dont la Quinte eft
Diminuée , de la 3. mineure au-
deffus.
Toute Note qui porte cet ac-
cord (dans la méme forme que je
I'ai énoncée quant aux Intervalles)

et Noe je:y‘ ble dun Mode mi-

ncur,
T
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SECTION QUATRIEME.

Accords par Suppofition avec des
Retranchemens.

Avant I'établiffement des Principes de
’Harmonie on n’employoit guéres plus de
quatre fons dans certains accords ( j’entends
de fons différens entr’eux): beaucoup d’ac-
cords étoient méme réduits au nombre de
trois, & l'on en faifoit comme une clafle a

art. De:la les Pezites & Grandes Neuviemes,
es Peutes & Grandes Septiemes , &c (22)s

(22) Jaimerots autant qu’on me dit le Pezir & le
Grand Accord parfait: comme f1 lorfqu'on retranche
quelque fon d'un accord on en changeoit la nature!

Si ceux qui ont encore aujourd’hui deux fortes de
Neuviemes , deux fortes de Sepuiemes, &c, €tolent
confequens, ils devrolent avois bien d'autres f{ortes
d’accords ; par exemple , des accords & deux Sons
pour les Duo, i trois pour les Trio , & ainfi de {uite.
N'eft-il pas inconteftable que dans un Duo, propre-
ment dit, on ne peut employer plus de deux Sons?
Donc ces deux Sons doivent former une clafle d’ac-
cords différente de ceux que peuvent fournir les Trio,
les Quatuor , les Cheeurs, &c. Je finis par cet exem-
ple, crainte de fournir encore d quelqu'un, fans le
vouloir, le moyen d’inventer une 1nfinicé d’autres ac-

cords en samufant 3 démembrer les Grands que con-
tient ce Traité, .
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Or les accords de Onzieme & de Septiemes
{uperflue, qui contiennent cinq fons, ont du
a plus forte raifon fubir des retranchemenps.
On 2 donc pratiqu€ ces accords tantot fans
neuvieme ,tantot fans feptieme, tantot enfin,
fans 'un & fans ’autre de ces intervalles: &
ces différentes formes, prifes pour autant
d’accords différens, ont eu leurs Signes pro-
pres, mais cependant communs aux deux gen-
ves d’accords, Les voici avec leurs Signes.

Accords 1ncomplets.

? |Accorp de Onzieme ou de Sep=

tieme-fuperflue dont on a retran~
ché la neuvieme, lequel par con-
féquent ne refte compofé que de
quinte , feptieme & onzieme , dite
Quarte.

S ‘
4o J | Accorp de Onzieme ou de Sep-

: tieme-{uperflue dont on a retran-
ch¢ la feptieme, lequel refte com-
pofé de quinte, neuvieme & on-
zieme (23).

(23) Lorfqu'on reggrdoir une Neuvieme & une
Seconde comme une méme chofe en Harmonie (¥*),

(*) Ce préjugé a duré afley longtems. Si quelques Muficiens ont
reconnu dans la [uite quelque légere différence entre ces deux
intervalles , tels qu'un célébre Organifte., cité par M. Dornel,
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4 |A ccoRrD de Onzieme ou de Sep
tieme-fuperflue dont on a retran-

ché & la neuvieme & la feptieme.

Il ne refteroit a cet accord que

la quinte & la onzieme , mais la
Pratique y a joint l'otave , pour
remp?acer en quelque facon les
deux fons quilui manquent : ainft

on {e fervoir, dans quelques Signes , d'un 2 au
lieu d'un 9 , comme le prauquent encore quelques
Compofiteurs : anfi le 2 du figne de l'accord dont
1l eft queltion ic1 repréfente la- Neuvieme, par la
meme analogie que le 4, foit dans les accords de
certe dection , foir dans ceux qui leur {ont rela-
tifs , repréfente la Onzieme. Ce font encore la des
reftes de la routime ; 1l y a meéme une raifon de
plus pour la Onzieme , défignée par 4, c'eft qu'on
ne {e douroit pas feulement autrefois que cet in-
tervalle plt étre autre chofe qu'une Quarte. 11 eft
méme encore aujourd’hui des perfonnes en préfende
delquelles 1l feroit dangereux de ne pas l'appeller
Quarte ; elles ont le Signe pour elles, & nous n’a-
vons pour nous que la Theorie.

dans un petit Ouvrage intitulé Le Tour du Clavier, ils ne ohif-
froient pas moins Uun & [autre intervalle par un' 2. .

» Feu M C ** | reconnu pour bon harmonifte , dit M, Dot~
» nel , ne voulait point admertre de nmeuvieme , il la nommaic
» [econde [uperieure. Cela le contraignoir de la chiffrer avéc
» un 2 &un 3 deflus ou deflous ».

Cette opinion ne diminue en tien le mérice de M. C** ; cet
habile Artifte cherchoit beaucoup plus les effets qu’il n’étudioit
les Princives : On [pait d'ailleurs que la pratique & le raifons
aement [ont des chofes différenzes.. . ..
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cet accord eft compofé de quinte yotave &
onzieme , ou, felon le langage des Prati-
ciens , de quarte , quinte & ottave. .
- En confidérant tous ces accords comme
autant de retranchemens d’accords par Sup-
pofition , il eft vifible qu'ils ne conftituent
pas un nouveau genre , car I’Harmonie ne
connoit que 'union des Sons & non leur
féparation ; ainfi ce que yai dita 'égard de
1a Onzieme ou de la Sepricme-(uperflue , dans
les précédentes Seétions , doit s’appliquer a
ces fortes d’accords. Il me fuffira d’ajouter
ici, foit pour les Compofiteurs , foit pour
les Accompagnateurs, que les premiers en
faifant dans leurs compofitions , les Re-
tranchemens qu’ils jugent a propos , lorf-
gu’ils employent un accord de Onzieme ou
de Seprieme-fuperflue, devroient néanmoins
towjours Chiffrer 'accord complet que ces
Retranchemens repréfentent. Quant a ce
qui regarde les Accompagnateurs , ils n'ont
u'a laiffer faire au Compofiteur comme
ﬁ I'entend, rien n'empéche qu'en accom-
pagnant ils ne faflent toujours des accords
complets. Ainfi ils doivent regarder les
-Signes de cette Seftion comme [%nonymes
avec celui de la Onzieme , ou,s’ils font {ur
des ANotes-principales , comme {ynonymes
‘avec celui de la Seprieme-[uperflue.
Ceux des Accompagnateurs qui font dans
le gout des Rezranciemens,pourroient encore
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ne pas saftreindre a celui en particulier
qu'a exigé I'Auteur : il ne fauroit y avoir
ancun inconvénient qu’ils faffent entendre
'un quand I'Auteur aura marqué Yautre ,
ils n’auront fait avec lui , & en total , que
le méme accord primitif , repréfenté pax
ces informes mutilations.

SECTION CINQUIEME.

Accords Diffonans derives de celur de Sixee
de la Soidominante.

Comme Yaccord de la foidominante

porte , dans la Pratique ,le nom ‘de Grande-
Jixze & qu'il eft confondu par la avec celui

de m€me nom, quon a vi, Seltion 11T
de ce Chapitre , dériver d'une fimple fep-
tieme , )’appellerai Sexze-difJonante ceﬁ’ui dont
il s’agit ici, afin quon puifle entendre ,
dans la fuite de ce Traité , duquel des
deux accords, du Fondamental ou du Dé-
rivé, je voudrai parler. A I'égard du Signe,
qui eft le méme pour I'un & l'autre de ces
~ accords , & parconféquent équivoque , lorf=
que ddjns cet Ouvrage il feraqueftion del’ac-
cord fondamental, c’eft-a-dire de cette Sixte
que je nomme DISSONANTE, je joindrai deux
Points aux Chiffres ordinaires , afin qu'on ne
les prenne pas pour le Signe de l'accord
Dernvé , pour le Signe de la Grande-fixte.
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Quant aux dérivés de notre Sixte-diffos
nante , ils portent également dans la Pra-
tique les mémes noms & les mémes fignes
que ceuxde la Setion troifieme:il femlt%len
a fouhaiter qu'on voulut donner a tous ces
accordsdes noms & des ﬁgnes propres (24) ,
ou que du moins on joignit aux chiffres
en ufage quelques Caralteres diftinétifs.
En attendant je me fervirai encore ici de
deux Isomts, mais on fe fouviendra que
dans les Auteurs ces Signes font fans Points.

Signes y A RTICLE L
des

Accords. Accard.r derives par Refwerﬁ:mmt-

6: ou : Accorp appellé Tierce-quarte , ou
Peste-fixte , compofé de tierce
mineure , quarte & (ixte mineure,
pourle Mode majeur, & detierce
majeure , quarte fuperflue & fixte

 (24) Ce faulmt ne pourra étre remplique Iarfqu on
commencera pac diftinguer ces accords les uos des
antres ; jai taché , {oit par le plan que j’ai fuividans
cet Ouvrage, foit par la maniere de préfenter & ces
accotds & les différens accords fondamentaux qui
1es produifent, d’en faire fentir la différence ; mais
Tes 1P ignes & jes noms qu! font en ufage me 'E:lrmf
fent pour y. Par!femr y apporter de g;ands obftacley
. majeure,
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...} majeure pour le Mode 'mineuri

l S;i’:” I;;a qu_artg de cet accord , ‘dans
Accords.| 1'une & lautre forme ; en eft
. la Difforiance majeure : fon ac=

cotd fondamental , dans la pre+

miere forme, eft celui de Sixzed
- | diffonante , avec tierce majeure
.. .| de la 3¢ _majeure: au-deflous!
... Dans la feconde forme; c’eft 14

] - 1 méme Sixte-diffonante ; mais aveg

" au-deflous. -

. tierce mineure , dela 3% mineu 11

" Toute Note qui porté cet ac=

|cord eft Sixieme-note. . . .

Au refte pour diftinguer cet ac-

‘[cotd de celui de la Seftion trois

e s 3 sidt oD o b AT S LiETI0)) JiigCG <1l

AEIE s pagy 55 leguicld 1¢s douy

|mémes noms , on pourrojt appek:

o .|ler celui-ci Tierce & Nluarse diffos
o Anante (25 ) o 0 0 otk %

L oY (v 1)
- = " b . . ; ¢ ll. i
D — - B IS ¢ Skt Il £ & £ V) S0 M

(25 ) Puifqu’sn a deux riorhs pour deuk a¢cords 3
ne feroit-il 'pas aifé d'en artacher invirraBlément
un a chacun ? On pourroit du mfoins, étf ‘donhane
le nom de Tierce-quarte aux deux!, exprirtiér la nad
tire dé celui ci®& {1 différence torale d’avée miere ;
en ajoutant au mot guarte , ainlt que j¢'le pros
pole , ) épithéte de Diffonante , pyifquen effer la
{ .H;‘Elrfél 'eft;'%i\ﬂloﬁaricé m'ajture' ‘dans ‘cet Edét‘qr\.{ 3
tandis qué dans“celui de Id Se&ioh troifietne certd

E

e, gy

o
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2: "| Accorp appellé de Séconde, qu’on
“ ] pourroit furnommer Diffonante
pour.'le diftinguer de celui qui
~dérive d'une Simple-dominans-

teé (26). Cet accord eft coms

pofé de feconde majeuire , quarte

& fixte : cette [ixte doit étre
“majeure ddns le Mod¢ majeur ,

| & mineure dans le Mode ‘mineur:

La feconde de cet accord en eft

| toyjoursla Diffonance majeure ;
{on accord fondamental eft la

e

meéme Quarre érapg 'oftave du Son fondamental
ne peut, comme telle , & felon I'harmonie fon-
damenrtale , €tre regatdée que comme la plus fim-
sle’ &. Ta ‘premiere de tous les Confonances , comme
rdeﬁ%'iq‘-ﬁé-' avec le fon qa’elle 'repré-fe'hté', comme
AEquifonance enfin, car c'eft fon nom , bien lom
de pouvoir ¢tre mife au rang des Diflonances.
"Ceux des Accompagnatéurs 4 qui certams Etran-
ers pourroient avoir recommandc de retrancher
Ea Quarte dans les Petites-fixtes qui proviénnent
des Dominantes ,.r¢gardant certe Quarte comme
une diffonance ‘péu'r-roﬁ’t , par ce que nous venons
d’obferver au fujer de cer Interyalle ;- juger de I'ab-
furdité de pareils précepres, '

(26 ) Dans i;-'élc{:ord de Seconde de laFScGI_:i:E
troifieme , pag. 55, ce n’eft pas la_{econde qui

#
o
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3{5"#5 Sixte-diffonanze de la ¢*. auy-de-
¢s | fous,mais avec tierce majeure ,
decords.| dans” le Mode majeur , & aveg
tierce mineure , dans le Mod

mineur, 'f

T oute Note qui porte cet accorfi

]

elt Note-principale.

7: 'AccoRrD appelle de Seprieme
qu’on pourroit furnommer De-
nivee y ou Confonante , pour le
diftinguer des accords fonda-~
mentaux de Septieme , que por-

Diffonanee , mais la note méme' qui porte I'ac-
cord ; au lieu que dans celui-ci, cette m3me note
c¢tant quinte du Son fondamental , c’eft {a feconde
“qui eft Diffonance. | - |

On poutroit ebjecter , d’aprés ce que j'at dit dans
le Chapitre premier de 'Incrodudtion , pag. 6 , que
I’'une & I'autre feconde doivent étre regardées comme
Diflonances , puifqu’elles forment , dans les deux
accords, un Intervalle , ou degré , conjoint. Cela
eft vrai f1 Yon confidére cetre note en tant que
Seconde , c'eft-d-dire , fi I'on” compte toujours en
partant dg Son inférieur. Mais on doit ‘obferver
que dans laccord de la Seion troifieme ; les deux
Sons qui forment Seconde, font renverfés', que
de fupérienr ébtant ’o&ave :du Son fondamental |,
ceft le Son inférieur , le SontGrave , ‘qui eft la
Biffonance , ou, ce qui revient au méme ; qui- et -

E ij
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Signes | tent les Dominantes ( 27 ). Dans
des | le Mode majeur cet accord eft
dccords.) compofé de tierce mineure ,
quinte & {eptieme mineure :
fon accord fondamental , dans
cette forme, eft la Sixze-diffonante,
avec tierce majeure , de la 6%,
majeure au-deflous. Dans le Mode
mineur la quinte de cet accord
l | l doit étre Diminuée , & {on ac-

derniere forme , eft la Szxze-diffo-
y

nante , avec tierce mineure , de

la 6. majeure au-deflous.
Toute Note qui porte cet accord
eft Seconde-nore , & difflonance ma-

jeure elle-méme.

au.lieu que dans I'accord dont il s'agit 1ci, les
deux Sons conjoints étant dans l'ordre dire&t, &
le plus Grave étant Quinte du fondamenral , &
parconfequent Confonance , 1l n'y a que le Son fu-
périeur qui puille etre la Diffonance , ou le degre-
conjoint , de cette Quinte.
(27) La note qu fair feprieme 'dans cet ac-
cord, eft la quinte du Son fondamental , parcon-
{equent elle eft Confonance ; au lieu que dans
les accords fondamenraux de Septieme , c’eft I'In-
tervalle de. ce nom. .qui-eft & l'objer & la Diffo-

mance méme de l'accord, ot

\

-accord fondamental , fous cette
la feconde , le degté-conjoint du Son fupérieur ;
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des

Signes
Accords. ArRTIiIcLrLE IL

Accords derives par Suppofirion.

9: [(AccoRrD quon pourroitappeller
Neuvieme-confonante [28] , pour
le diftinguer des Neuviemes que

fournifflent les Dominantes. Cet
accord n'eft ufité que dans le
Mode majeur : il eft compoié
| ‘de tierce majeure , quinte , fep-
tieme majeure & neuvieme ma-

l jeure. La tierce de cet accord

en eft la Diflonance ma]eure , la

I {eptieme & la neuvieme n’y font

que des Diffonances apparentes

‘ & Accidentelles : fon accord

fondamental eft la Sixze-diffonan-
te , avec tierce majeure , de la

‘ s, au-deflus.

|
l
|
\
BE

(28) La neuvieme de cet accord étant encore
ict quinte du Son fondamental, ainfi que la fep-
rieme de l'accord précédent , elle eft donc aufli
Confonance comme elle.

"Eij
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Toute Note qui porte cet accord eft
Quatrieme-note (29 ).
SecTioN

(29 ) Fat fuivi les idées reques 4 I'égard de la
conftru¢tion de cer accord ; mais 1l eft bon d’ob-
ferver que le Son fomdamental, la Quinte, étant
le {fon le plus preés de la note qui porte cet accord ,
il s'enfuit que c’eft par le Son fondamental méme,
par cetre Quinte, que doic commencer la conf-
truétion de l'accord, en certe forme : gte,7me | gme |
& 10w, Au farplus, il eft fi- peu vrai que la neu-
vieme , que j'ai mile au rang des Diflonances Ac-
cidegrelles ; foit efle&ivement Diffonance , dans cet
accord , qu’au lieu de pouvoir defcendre , elle doit
conftamment refter {fur le méme degré, dans la fuc-
ceflion propre a cet accord ; & cela comme QuinTs
du Son fondamental , d’ou je I'ai appellée Confo- -
nante, A I'égard de la feptieme, fi elle defcend ,
ce n'eft point eomme Diffonance : elle eft Tierce
du Son fondamental , & elle ne fait, en defcen-
dant-, que fuivre fa marche la plus naturelle.

Ceeft la le feul accord par fuppofition qu’on ait
encore tiré de a Soldominante ; il elt méme fort
peu connu , & ne l'eft que dansle Mode majeur,
& fous la forme dont je I'al énoncé dans le Texte,
ceft-a-dire , compofé de 3cc, gte, yme & gme,
L'Exemple XXIX de la Génération harmonique , de
M. Rameau , préfente cet accord dans la feconde:
Bafle~continue. L’ur qui le porte eft une note par Sup-
pofition , cenfée quinte an-deflous de la foudomi-
nante fol, défignee par un Guidon dans la Bafle-
fondamentale de ’Exemple. Aufli cer zr doit-il
ctre fuppofé une oéave plus bas, ou bien 1l faut,
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par rapport a lui, fuppoler le Guidon une o&ave
plus Hair. .

Quoique cette forte de Neuvieme foit peu pra-
uquée, il n’eft pas moins conftant qu’elle peut
tenir , dang’ 'Harmonie , un rang aufli diftingué
que tour autre accord de Suppofition , puifque
fon origine eft la meéme , & qu’elle eft formée de
la méme maniere que tous les accords de ce genre.

L'on pourroit méme , en profitant de tour ce
que fournmic le Principe de la Suppofition, donner
4 la Soidominarte un accord de plus : j'en par-
leray dans la Troifteme Partie de cet Ouvrage,
ou je propoferai en méme tems une autre forte
de Neuvieme, différente d certains égards de celle-
ci, & toute compofée de Sons pris dans un méme
Mode.

Je dis dans un méme Mode , car il eft vifible que
’accord qui faic 'objet de cet Article , préfente
une double Modulation, Par exemple , dans Fac-
cord uz mi fol fi re ou, plus exaltement , ut fol
St re mi ,de 'Exemple XXIX de la Génération har-
monique , 'accord fondamental fol fi re mi appar-
tient inconteftablement au Mode majeur de Re:
or le Son par Suppofition , lut-narurel , n’érant
point de ce Mode, il appartient néceflairement 4
celui de Sol , auquel on pafle immédiatement aprés
I'accord, dans cet Exemple, en rendant Dominante-
tonique le re qui fuit, & qui awroic dit parpitre
comme Tonique.

S1j'a1 dic dans le Texte, que route Note qui por-
voit cette forre de Neuvieme , éroir Quartrieme-note,
Ceft uniquement pour remdre I'énoncé de cette
Regle avec plus de ‘gréciﬁon : il fuffic dailleurs

que cetre Note foit effe@tivement le quatrieme de-
1V
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::l Signes | AU r -
o | SECTION SIXIEME,
Accords Difjonans & par Subflicu-
: tion derives de celut de

Septieme-diminuee.

ArRTICLE I

Accords derives par Reamverfemens.

- L & & - i i
ST R B s s e LS e e s STy
W -
L1 1

x6 |AccorD de Sixte-fenftble avec
§ | faufle quinte, compofé de tierce
| mineure, quinte diminuée & fixte
majeure. La tierce de cet accord

gré, la Quatrieme-note , du Mode prochain auquel
clle appartient, mode dont la préfence méme s’an-
‘nonce par cette Note, pour que ma propofition {oit
exaétement vraie , bien que les autres: fons qui for-
‘ment [>accord de cette note, appartiennent 3 un mode
différent, au Mode actuel, ou pour mieux dire, a
“celui qui étoit actuel, & qui celle de I'étre en cé-
dant fa place au nouveau mode. Du refte gette ma-
“tiere auroit befoin d’étre traitée plus au long, ou du-
moins d’etre éclaircie par quelques Exemples, mais
ce n’en eft pas ici le lieu. J'a1 cri devorr jetcer feule-
‘ment quelques idées 4 ce fujer,parce que le peu quon
‘a dit touchant cet accord , dans le Livre que jai
cité , m'a paru préfenter, parmi quelques vériteés
une foucce d'erreurs. Yoyex Génér. harm. pag, 150,
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| .. 1 'en eft la Diflonance mineure pri-
| Si’:’” mitive (30) , la quinte eft une
! gccoras.| mouvelle diflonance qu'occa-

fionne la Subftitution , & que
‘ pour mieux défigner on pour-

roit appeller Dyffonance diminuée
en la fuppofant néanmoins tou-
jours dans la clafle des mineu-
1 I res, ou la regardant comme telle,
pour la fauveren defcendant(31),

- (3e) L’accord de feptieme-diminuée ur¥ mi
Jol fily , par exemple , reprefentant celui de la do-
minante la wX mi fol, 1l et aifé de voir que la
quinte du premier accord , le /ol ,eft diflonance
primitive dans celui de la dominante la w¥ mi

Jot.

(31) On a appellé Diffonance majeure la fixte
de la Sotidominante , parce que cer intervalle eft
majeur ; on a appellé Diffonance mineure la feptieme
de la Dominante, parce que cet intervalle elt mi-
neur ; Je n'a1 pi me dérerminer a appeller mineure
une diflonance qui dans l'accord fondamental eft
une {eprtieme moindre que la mineure , & qui porre
a {1 jufte ritre la dénomination de Diminuée. J’al
cru devoir appeller , par analogie , & pour plus
d’exa&itude, Diffonance diminuée , celle que forme
certe forte d'intervalle, dont 'accord méme , du-
quel 1l faic partie , a2 pris le nom de Septieme-
DIMINUEE. -
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' L’accorgl fondamental. de Cette

. fﬁ Jorte de Sixte ef:tla Septieme-dimi-

Accords. iwee de la 3¢, mineure au-deffous.
1l oute Note qui porte cet ac-

cord eft JechlZdL"IZOIC d’un MOdc
mineur.

X4 'Accorp de Trizorn avec tierce mi-
> | peare , compoié¢ de tierce mi-
neure , quarte fuperflue & fixte
majeure. La tierce de cet accord
en eft la Diffonance diminuée :
fon accord fondamental eft la

I

|

|
[
, ’ Septieme-diminuee dela st. dimi-
i

nuée au-deflous.

T oute Note qui porte cet accord
eft Quatrieme-note d'un Mode mi-~
neur , & diflonance mineure pri-
mitive elle-méme.

x2 {ACCORD de Séconde-(uperflue , com-
| pof€ de feconde fuperflue , quarte
fuperflue & fixte majeure. La fixte

de cet accord en eft la Diflo-
nance mineure primitive (32): fon
i il immgie?

(32) Qette fixte , quoique fixte & quoique
majeure , eft neanmoins Diffonance mineure. Ceux
d qui cette propofition pourroit paroitre étrange
n'ont qua confulter la Bafle-fondamentale primi-

tive, (¥oyex Note 30 , pag.73 ).




DES ACCORDS. 7§

Signes | accord fondamental , eft celui de

des Septieme—dimfﬂﬂt’é de la T di-
Acmrd& minaée au-deflous.

Toute Note qui porte cet ac-
cord eft Sixieme-note dun Mede
mineur , & Diffonance diminude
elle-méme.

ArT1cLrLe I
Aecords derves par Suppofition.

AccorDd de Neuyiéme mineure avec
! tierce majeure , compof€ de tierce
majeure , quinte , feptieme mi-
neure ‘& neuvieme mineure. La
l feptieme de cet accord en eft
la Diffonance mineure primitive,
‘ & la neuvieme en eft la Diflo-
nance diminuée : fon accord fon-
damental eft celui de Sepreme-
aiminuée de la 3. majeure au-
I deflus.
Toute Note qui porte cet ac-
,cord eft Cmguzema—]Vote [33]

l
:

(33) Cet accord eft peu corinu, mais il eft rrés
pratiquable. La Note qui peut le porter doit etre
regardée , dans la Bafle-continue , comme un Som
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Accorp de Quinte-fuperflue avec
quarte , compof€ de quarte , quinte
{uperflue , {eptieme majeure , &
neuvieme majeure , {elon la Pra-
tique , & plus exaftement , de
quinte {fuperflue , feptieme ma-
jeure , neuvieme majeure & on-

.
| | zieme. La neuvieme de cet ac-
B
-

cord en eft la Diflonance mineure
primitive , la quarte [ c’eft-a-
dire onzieme] en eft la Diflo-
nance diminuée ; la feptieme r’y
eft. qu'une diffonance Acciden-
telle : fon accord fondamental
eft celui de Seprieme-diminuce de
la e, fuperflue au-deflus.

Toute Note qui porte cet ac-

cord eft Mediante d’'un Mode mi-
|meur [34].

= = o = =

par Suppolition , ajouté au-deflous de I’accord de
Septieme diminuce , pris dans ce cas comme fon-
damental propre, quoique dans fon origine il ne
le {oit que precairement, c’eft-a-dire, par fubftitu-
tion (" Chapitre 11 , pag. 46 ).

(34) Beaucoup de Mulficiens pourroient etré
furpris de ne point trouver ici au rang des dillo-
nances de cet accord l'Intervalle alter¢ de quinte
fuperflue , mais je les prie d'oblerver que cet In-
tervalle , quoique faux , quoique difcordant , ne
peut cependant ¢tre mis au rang des Diflonances,
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AccoRrD de Seprieme-{uperflue avec
fixte mineure , compod€ , felon la
Pratique , de fixte mineure , fep-

- tieme majeure , improprement
dite fuperflue , neuvieme majeure
& onzieme : & felon fa vraie conf-
truction , de feptieme majeure ,
neuvieme ma]eure , onzieme &
treizieme mineure , oftave de la
fixte. La onzieme de cet accord
en eft la Diffonance mineure pri-
mitive , la fixte [ ou treizieme ]}
en eft la Diflonance diminuée;
laneuvieme , & la feptieme , dite
fuperflue, n'y font que des diffo-
nances Accidentelles [35]:fon
accord fondamental eft celui de
Septieme-diminuée. de la 7. ma-~
jeure au-deflus.

Toute Note qui porte cet ac-
cord eft Nore-prmczpafe.

X7
6

’ *
e m—

fi 'on prend ce terme ftri¢tement & dans le fens
qu’ll doit _avoir en Harmeonie. Je crots m’érre déja
affez exPllque 1d-deflus , foit dans |'Introduétion ,
pag. 6 , foit a la Noze 16, pag. 44.

(35) La note qui forme {epuieme dans cet ac-
cord eft la méme (en fuppofant la méme har-

monie fondamentale ) que celle qui fair quinte
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wl
SECTION SEPTIEME.
De ' Accord de Sixte ﬁ:pcrﬂﬂe. I

Dans les Modes mineurs , lorfque la
fixieme note en defcendant va former un
Repos fur la Cinquieme , on fe fert quel-
quefois , pour mieux annoncer ce Repos,
d’'un accord appellé de Sixre-fuperflue , qui
n'eft autre chofe que celui de Pernre-fixte
dont on a altéré la fixte en I'éléyant d'un
demi-ton , ce qui la rend fuperflue , de
majeure qu’elle étoit.

Cet accord , comme Petite-fixte , doit
@tre défigné par un 6 barré, avec un Dicfe
a co6té, pour exprimer laltération de la
{ixte. Si quelques Auteurs ne défignent cet
accord que par un fimple 6 , c’eft quiils
Yenvifagent fous un autre point de viie,
comme on le verra a la Note qui termine
cette Seltion,

fuperflue dans P'accord précédent j ainfi ce que je
viens de dire i la Note précédente pourra fuffire
pour certe feptieme prétendue diffonance , & qut
ne left pas plus qu'elle n'eft {uperflue , ( Poyey
[ Introduction , pag. 1§ ). I -
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#6 |Accorp de Sixte-fuperflue , com-
pofé de tierce majeure , quarre

| fuperflue & fixte fuperflue. La

i tierce de cet accorcr en eft la
Diffonance mineure: fon accord

| fondamental eft une forte de Sep-
tieme mineure , avec tierce ma-

I jeure & faufle quinte , de la g

diminuée au-deflous [36].

(36 ) Cet accord fondamental n’a point de.nom,
propre , parce qu’il n‘e'ﬁ prelque pas connu, quoi-
que {on Dérivé, la Sixte-fuperflue , le foir déja
aflez. Ce dernier accord ne pouvant néanmoins ,
par {a ftruéture, ¢tre regarde comme fondamental ,
doit néceffairement avoir un fondement , & néceflat-
rement encore, n’'avoir d’autre fondement que cetre.
méme Seprieme que je lui affigne , portant tiecce:
majeure & faullequinte. Y.

- Par exemple , quel fondement donner 2 la fixze-:

{fuperflue fa la fi re%, (inon l'accord i reX fa ia.
qui ne contient précifément que les mémes fons,
mais rangés par tierces , c’eft-a-dire , dans un o=
dre direé& , ordre qui confticue tour accord fome«.

mental ¢ Or il eft évident que l'accord £ re¥%:
a la , n’eft proprement ni un Accord -fenfible , puifs,
que fa quinte n’eft pas jufte, niune Simgle-fePtieme )
puifque f{a tierce eft une nore fenfible : il  doit
donc former une claffe particuliere d'accord fonda-
mental , qu’il conyiendroir de diftinguer par un'
nom propre, pour éviter toute équivoque. -

Dans le Chapitre [uivant je danne un .nom & e
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Toute Note qui porte cet accord. eff
Sixieme-note d'un Mode mineur , & annonce
un Repos fur la Cinquieme-note [37].

AV ERTISSEMENT.

Yai renfermé dans ces deux  Chapitres
tout ce quon connoit d’accords jufqu’a
préfent, Ceux qui voudront s’y tenir peu
vent ne pas lire le Chapitre fuivant , &
paffer au Quatrieme , ou je- traite des fuf
penfions. o '

I - .
¥ M | - I I I i . I I ’

accord fondamental , lequel une fois admis , ne doit
pas , fans doute , avoir la feule Sixte-fuperflue pour:
Dérivés ? Auffv en propoferai-je d’autres ¢ dans ce
Chapitre , aux Amareurs de { Harmonie. Ils y retrou-
veront la Sixte-fuperflue dans fon ordre de généra+
zion , mais je ne ferai que lindiquer ; puifque jen
traite ici, | ' -
. (37) Plufieurs Muficiens érrangets , ‘foir Com=:
pofiteurs 3 foit Accompagnateurs , qui abondent’
encore en Sixtes dppellées fimples', ou ordinaires 4
ne pratiquent la Sixte-fuperflue furila Sixieme-note,-
ne comme Sixte-fimple, tellé:que celle de la Meé- "
giante-, ou méme de la Seconde-note, fur laquelle
iis ne font également que cetre forte de fixte, |
comme on le pratiquoit aufli en' France avant I'éras’,
blifement de ce qu’ém aappellé Réole' de I’'Odave.;=
regle qui.a précédé 1époque des Principes quion::
avenfin trouves d *UHargionie; Bien ‘plus ces Ac-
o compagnateurs
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compagnateurs 3 fixte ont méme la patience & la
fage précaution de retrancher la Quarte de rtoutes
les Perites-fixtes qu'ils rencontrent dans nos Baffes-
chiftrées , parce que , difent-ls , cette Quarte eft
Dissonance ( Poyey Note 25, pag. 65 ). Or celle
qui fait partie de l'accord dont 1l slagit ici, pour-
roit-elle, felon ces Etrangers, ne pas fubir la méme
profcription , puifqu’elle n’eft pas méme une Quarte
julte, maisun Intervalle faux, difcordantun TrRiTON ?
Aufli ne compofent-ils leur Sixze-fuperflue que de
trerce , fixte fuperflue & o&ave , comme feroit
fa la re% fa, ou bien, en doublant la terce , fa
la re¥ la.

Il eft important de faire obferver ici a ceux de
nos Accompagnateurs qul pourroient n'étre encore
qu’au point ou en font les' Etrangers dont je (Parle,
ou méme a ceux qui, ayant connu les Perires-lixtes,
pourroient etre revenis aux Sixtes-fimples, parce
ju’ils les prendroient pour un perfectionnement

e 'Art, il eft important, dis-je, de faire obfer-
ver aux uns & aux autres, quune telle fixce {ur
fa, par exemple, n’offrant jamais dans fes diftérentes
formes , de Sixte-fimple , de Sixte-doublee ou de
Tierce-doublee , que les trois notes diverfes fa, la,
reX., ne peut par conféquent avoir pour Bafle fon-
damentale que l'accord dire& reX fa la ; accord
dont la Tierce & la Quinte font diminuces. Or
voudra-t-on donner le nom de Parfair a un accord,
dont les Intervalles qui le compofent font ainf
mutilés ? A un accord enfin qui n’en eft pas un?

Mais 1 ces trois Sons ne peuvent par eux mémes
former aucune forte d'accord , il eft evident
d’ailleurs qu’ils font une portion de quelqu’autre

F
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accord , & qu'en effer 1ils appartiennent 4 certe
forte de Seprieme avec tierce majeure & faunlle-
quinte , que j'afligne pour accord fondamental a la
Sixte fuperflue. Accord qui feroir ici fi reX fa la,
& dont le fa, mis pour Balle continue, donne la
{ixte-fuperflue fa la fi reX ; compofée, comme on
voit , de tierce , quarte & fixte, vraie forme de la
Sixte fuperflue qu’on pratique en France, & qui 4 rai-
{on de {a conftruction doit étre mife dans la clafle
des Petites-fixtes.

On pourroit remarquer que {i dans cet accord
le ret forme quelque difcordance avec fa, en
revanche ce reX eft la tierce harmonique de fz, Sen
fondamenral de l'accord. D’ou je conclus que la
difcordance entre fa & re, (1 toutefoisily en a)
n'eft occafionnée que par le feul fa, que le ra-
tonnement , loreille , les loix de la Mélodie, &
enfin I'impreflion du mode qui précede I'accord
dont il s'agit, ont fait fubftituer au fa-diéfe, quinte
viaiment naturelle , & phyfiquement harmonique
de fi. En effetr les occa(rons ou l'on pratique cet
accord , les tournures de Bafle-continue dans lef~

uelles on 'employe, le chant des Parries qui re-
?ulte de cet accord & de {a fucceflion, tour enfin,
fi I'on y reflechit, confirme mon opinion. |

Je ne craindrai pas d’ajouter ic1 quelques deve-
loppemens fur 'origine & la nature de cet accord,
d’autant que certe matiere n’a été traitée encore
par perfonne; d'ailleurs mes idées en deviendront
plus lumineufes & plus fenfibles. |

Par exemple dans ce chant de Bafle la fol fa mi
(en A-mi-la), ou le fa feroit {uppofé d’une durce
futhfante pour porter deux accords ; {1 pour mieux
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anhoncer le repos que ce chant va former fur mi,
on fait paffer le fa 4 fon diéfe ,de cetre maniere,
la fol fa faX mi, en donnant la fixte majeure i
ce fax , devenu Seconde-note de mi, ainfi qu’on
le pratiquoit fort fouvent dans la mufique ltalienne,
vers le tems de Corelli 5 on aura pour lors, dans la
Partie {uperieute , le chant mi m: re rex, mi : ou i
le premier fa de la Bafle a été fuppofé porter la
Septieme, {uivie de la Petite-fixte majeure fur fav,
on aura le chant mi mi mireX mi. Or pour rendre
la Bafle plus chantante , continuez le fa-narurel
pendant les deux accords que portent fa & fait,
en laiflant fubfifter le re, dans la Partie {uperieure,
& vous aurez une fixte fuperflue entre fa de la
Bafle & re¥ du chant g c’ef{) aufli ce qu'on a fair.
Ainfi cet Intervalle, & l'accord qui le porte, ne

refentent autre chofe qye les droits mutuels de
{)’Harmonie & de la M¢élodie, droits que PArr,
guidé par le gour, a fcu enfin réunir dans la for-
mation de cette {orte d’accord.

Obfervons encore , que cet accord comporte
une double modulation : cat le re-diéfe appartient
réellement, comme note fenfible, au mo!e de mi,
& le fa-naturel en confervant I'impreflion du mode
antérieur , du mode de lz , détruit route i1dée de
modulation en mi, & prépare Toreille a recevoir
agréablement fur ce mi une Tierce-majeure, un
JolX, lequel de fon coré acheéve de dépouiller mi
de tourt 3mit de Tonique, pour le fubordonner a
la tonique Zz, & le prefenter A loreille comme
quinté de cette tonique, ou, felon ce que j'at
établi dans le troifieme Paragraphe du chapitre V.
de V'Introduction , comme Cinguicme-note. -

. - F ij
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CHAPITRE IIL

Accords DifJonans alteres.

SECTION PREMIERE.
De ' Accord- /éﬂﬁélé avec faufle quinte.

'APPELLE Accord - fenfible avec faufle

quinte celui que yai dit étre le fonda-
mental de la Sixte-fuperflue, dans le Cha-
pitre précedent : ce nom le diftinguera afl¢s
du vrai Adccord- fenfible & de la Simple-
{eptiéme.

‘Je ne m’arréterai point ici a conftater
I'exiftence de cet accord fondamental, ni
a prouver que la Sixze-fuperflue n’en peut
avoir d’autre : ce que jai dit dans les geux
Noces précédentes pourra {uffire a cet égard,
en attendant qu’on trouve a la Sixte-l%per—
flue quelqu’autre fondement, ou qu'on nous
prouve qu’elle eft fondamentale elle-méme,
ou qu'elle n’a point de fondement.

I’accord-fenfible avec faufle quinte fup-
polé admis, doit néceflairement, comme
je l'ai infinué dans ce qui eft en italique
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alafindela Noze 36, pag. 79, doit, dis-je,
néceflairement produire d’autres accords,
foit par renver{fement, foit par {fuppofition,
ainfi que tous les accords de feptiéme. Bien
plus, comme accord-fenfible, je lui fubfti-
tue une forte de feptiéme - diminuée ana-
logue a fa nature, c’eft-a-dire, portant la
méme altération que lui. Enfin ce feroit
refter en chemin que de ne pas tirer de ce
nouvel accord de fubflitution d’autres déri-
ve€s, en employant pour cela les deux opé-
rations connues, je veux dire, le Renver-
fement & laSuppofition. C'eft ce qui faira
le fujet du premier Chapitre de la troifiéme
Partie de cet Ouvrage : ce que j'ai a expo-
fer ici, ce fontles accords fournis direte-
ment par notre accord-fenfible ; accord que
je vais mettre fous les yeux du Letteur,
tant pour procéder avec ordre & répandre
plus de clarté dansla Setion fuivante , que
rour donner fon Signe, & dire au fujet de

'accord méme, ce que je nai ph placer
dans la derniere Se&tion du Chapitre précé-
dent, ou il n’étoit queftion que de fon
Dérivé. -

F ii
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Sines
des Aceord fondamental,
Accords. -
7 7:.A4cCcORD-SENSIBLE avec fauffe
§ ou x| quinte, compof¢ de tierce ma-
&% §| jeure, quinte diminuée & feptié-

me mineure (comme /z re} fa la,
dans le Mode mineurde La): cette
feptiéme eft diffonance mineure

(38).

La note fondamentale de cet
‘accord doit, fans doute, avoir aufly
fon nom ¢ Je Vappelle Dominanie-
mixte , tant a caufe d’un double
caraltére quon ne peut sempe-
cher de lui reconnoitre, qu’a caufe
de la nature de l'accord qu’elle
porte. 1°. Cette note eft primiti-

e e ———— i ¥

———

_—__-_._-—-—-

(38, Cer accord ne peut etre défigné avec moins
de caracteres que par le premier Signe queje lui don-
ne, ou par le fecond , qui n’eft que le fynonyme du
premier [Voy. Note 14 pag. 40]. L'altération de la
Quinte de cet accord, & celle de fa tierce , doivent
néceflairement étre exprimées 'une & l'autre , pour
que le Signe ne coincig‘e pas avec celul {e I’Accord-
fenfible , auquel on eft oblig¢ de joindre un Diefe
ou un Beéquarre , foir dans les Modes mincurs,
foir dans des changements de Ton; n1 avec celut
d'une Simple-feptieme , qu’on {gait c¢tre accompa-
gne fort fouvent de § , dans les Modes mineurs.
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vement Seconde-note d'un mode mineur, mais
elle prend en partie le caractére de Dominan-
te-tonique ; 2° quant a fon accord, il eft
¢galement en partie Accord-fenfible ,a caufe
de {a tierce , & en partie Simple-feptiéme , a
caufe de fa quinte, mais il n’eft exaltement
ni 'un ni lautre (Voy. #Aoze 36, pag. 79). La
note qui Fortc cet accord ne pouvant donc
€tre appellée reguliérement ni Dominante-
tonique, ni Simple-dominante, & participant
néanmoins de l'une & de I'autre de ces do-
minantes , j'ai crit pouvoir Fappeller Doria
nante-mixte, fans m'oppofer a ce quon lui
donne un tout autre nom ; je demande f{eu-
lement qu’on s’entende. Ainfi,

T oute Note qui porte cet accord eft primi-
tivement Seconde-note, mais devient Domi-
nante-mixte, annoncant un Repos {ur la Cin-
quiéme-note, dont elle peut étre regardée
dans un fens, comme la dominante (39).

—

(39) Le Repos dont il eft queftion ici , & dont il
(era fouvent fait mention dans ce Chapitre, s'opere
par le retranchement de la diffonance de l’accord
que porte la Dominante-tonique. Cetre dominante
n’ayant plus alors que I’Accord-parfair, & n’¢ranc
pas obligée , par cette raifon, de pafler 4 fa tonique,
peut elle-méme terminer une Phrafe muficale. Auflz
ne doit-on plus, dans ce cas, I'appeller Dominante,
mats feulement Cinguieme-note (Intiod. ch}ﬂ;}: §:8.3) -

1%
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SECTION IL
 Accords dérives du Senfible avec fauffe

gm'me.

- QuoIQuE les accords dont je parlerai
dans les Articles dont cette Seétion fera
formée, n’aient pas befoin d’exemples, puif-
que J'y énonce, ainfi que je I'ai fait ailleurs,
le genre de chaque Intervalle, & que jaffi-
gne un caraftere ou un rang connu dans
le Ton aux notes qui portent ces accords,
néanmoins comme il s’agit ici, pour ainfi
dire, d’une autre Harmonie, je donnerai
pour chaque accord un exemple en noms
de notes, pour rendre plus fenfible ce que
yaurai a dire. Ces noms de notes font fup-
pofés étre du Mode mineur de La.

Je dois avertir encore que dans les Mo-
des avec des Bémols, 1l faut, au lieu des
Béquarres qui .accompagnent les chiffres
accefloires de ‘1a plapart des Signes, em-
ployer des Bémoli: non que ces Bémols
ou ces Béquarres foient abfolument nécef=
faires, dans un fens, puifque les premiers
doivent €étre a la clef, & que les Béquarres
tombent fur des-notes qui ne font pas dié-



DES ACCORDS. 89

{ées felon la clef, mais les uns ou les au-
tres de ces Signes, ainfi que les Chiffres ac-
cefloires , deviennent indifpenfables, tant
pour oter toute indécifion, que pour em-
pEcher l'effet du Signe, ou Chiffre, princi-
pal qui, s’il étoit feul, confondroit ces ac-
cords avec ceux que produit le Sen/zb/e d’'une
Dominante-tonique.

ArTIiCcLE I.
Signes '
des 5 3
Accords.| Accords derives par Renver-
-fement,
¥ . ¥|AcCOrRD qu'on pourroit appeller
53" B| de Faufle-quinte avec tierce dimi~

| l nuee, compofé de tierce dimi-
nuce , quinte diminuée & fixte
mineure, comme rex fala fz. La

, quinte de cet accord en eft la
Diflonance mineure: fon accord

' fondamental eft le Senfible avec
faufle quinte de la 3. majeure

au-deflous , fZ re¥ fa la.

Toute Note qui porte cet ac-

cord eft primitivement Quazrieme-

l
l
l
!
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Signes |note d'un Mode mineur, mais de-
aes |vient Note-fenfible de laCinquiéme-
Accords. ' note, fur laquelle va fe former un

l Repos.

% 6

Accorp de Sixze-fuperflue. Voyexz
ci-devant, pag. 79.

Cet accord feroit ici, fa la f2

rey , dont ’accord fondamental eft,

S reX fa la.
6|
4

x IT

AccorD de Triton avec fixte mi-
neure, compofé de feconde ma-
jeure , quarte fuperflue & fixte
mineure , comme Za fz re { fa. Son
accord fondamental eft le Sen/fzble

|

I ’I avec fauffe quinte de la 7™, mi-
-

} ,

neure au deflous, /z rex fa Za.

Toute Note qui porte cet ac-
cord eft primitivement Tonique
d’'un Mode mineur, mais elle
prend en partie le caratere de
|Quazr£e}ne-rzote par la forme de
fon accord.

Cette note eft diffonance mi-
neure elle-méme, & en annon-
¢ant un Repos fur la Cinquiéme-
note du Ton primitif, elle del-
\cend diatoniquement ( en tant que
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Signes \Diffonance mineure) fur la tierce
des 1de cette Cinquiéme-note, ou bien
Accords ‘ : '
‘lelle paffe, par licence, a la Cin-
guiéme—nme méme, en y defcen-
dant de quarte. Ainfi le /2 qui por-
teroit cet accord, defcend a folX
ou a 7.

|

|

I. ArRTIi1cLE IL

I Accords derives par Suppofition.

l
|
|

9 |AccorDp quon pourroit appeller
%;C de Neuviéme avec Septieme dimi-
) nuee , compofé de tierce mineure,

quinte ( rendue jufte par un Diéfe
ou un Béquarre), feptiéme dimi-
nuée & neuviéme mineure , Com-
me fo/% /i re fa la. La neuviéme
de cetaccord en eft la Diffonance
mineure: la feptiéme , quoique
Diminu€e, n'y eft quune diffo-
nance Accidentelle; fon accord
‘ fondamental eft le Senfible avec
faufle quinte de la 3°. mineure
au-deflus, /2 rex fa la.
Toute Note qui porte cet ac-
cord , eft Note-fenfible d'un Mode
|mineur, mais au lieu de pafler a

T A ——— el . L | — e i e | ., e e 8 ]
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Signes |{a Tonique, elle annonce ; au
des |contraire, un Repos fur la Cin-

Accords. gniéme-note , foit en y paflant réel-

lement, foit en continuant de refter

fur le méme degré, pour former la

]tierce de cette Cinquiéme-note.

557 AccorDp qu'on pourroit appeller
de Quinte-fuperflue avec [eptieme
mineure (40), compofé de tierce
majeure, quinte fuperflue, fep-
tifme mineure & neuviéme ma-
jeure , comme fol fz reX fa la. La
neuviéme de cet accord, ainfi
que dans le précédent, en eft la
Diffonance mineure: la feptiéme
n'y eft de méme qu’une diffonance
Accidentelle (41); fon accord
fondamental eft le Senfzble avec
faufle quinte de la 3, majeure
au-deflus , /2 rex. fa Za.

(40) On fgaic que dans l'accord de Quinte-
fuperflue ordinaire , la feptieme doit étre Majeure:
ainfi la dénomination que je donne a celui-c1 ex-
prime aflés {a diftérence d’avec la Quinte-fuperflue
ordinaire.

(41) A l'égard de la quinte fuperflue, elle fera
tout ce qu'on voudra, excepté Dissonance, fi
I'on prend ce terme dans I'acception qu'il doit avoir
en Harmonie. Poyez Note 16 , pag. 44.
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Signes Toute Note qui porte cet ac-
des |cord eft Septieme-note d’'un Mode
Accords. | mineur (Vovez ' lntroduétion y Pa
28 ), & annonce un Repos fur%
Cmgmeme—note, foit en y paflant
réellement , foit qu'étant élevée
d’'un demi-ton mineur elle conti-
nue d’en étre la tierce.

397 Accorp quon pourroit appeller
de JSepueme-fuperflue avec neu-
vieme mineure (42), compofé de

| - quinte, feptiéme majeure , neu-

! viéme mineure & onziéme, com-
\ me mue fz re}} fa la. La onzi€éme
l de cet accord en eft la Diflonan-
ce mmeure, la feptiéme & la
neuviéme n'y font que des diffo-
nances Accidentelles: fon accord
fondamental eft le Senfzble avec
faufle quinte de la 5. au-deflus,

Jere¥ fa la.
l Toute Note qui porte cet ac-
l Icord eft Cinquiéme - note, & il va
‘ fe former fur elle un Repos, an-

nonce par le genre d’accord qu’elle
porte

(4?.J Je me conforme ici 4 'ufage a legard de
I'epithéte de Superflue que je donne 4 la leprieme
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CHAPITRE 1V,
Des Sufpenfions.

UTRE les accords que nous fournit
I’Harmonie , le Mélodie femble nous
donner auili les {iens. Ces fortes d’accords,
les Sufpenfions , n‘ont eu d’abord d’autre
origine qu'un certain goat de chant & une
idée vague d’introduire dans la Mufique
quelques diffonances, pour rompre en quel-
que facon la monotonie des Accords Con-
fonans que, pour toute Harmonie, on em-
ployoit autrefois dans la Mufique.
Quoique I’Harmonie moderne fournifle
une infinité de manieres de rendre les con-
fonances plus piquantes, en leur oppofant
cette multitude d’accords Diffonans dont
elle s’eft enrichie, néanmoins, foit gofit,
{oit ufage, on n’a point rejetté les Sufpen-
{ions, d’autant que c’eft d’apres elles &, pour

M_—-

qui fair parrie de cet accord, quoique cette feptieme
ne foit que majeure (Voyez 'Introduction , pag. 18);
mais le langage de la Pratique fera mieux fentir
dans cetre occalion , I'analogie de cet accord avec
celul de la page g2, qui n'eft connu que fous le
nom de Septicme-fuperflue.
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ainfi dire, fur leur modele, qu’ont été formés
la pliipart des accords appellés par JSuppofi-

1o,
Je diftinguerai deux fortes de fufpenfions:

celles de chant & celles d’Aarmonte.

Les fufpenfions de chant confiftent 3
conferver, feulement pour quelque tems, un
ou deux fons d'un accord, pour les faire
entendre a la place d’autres fons qui de-
vroient paroitre d’abord dans un accord
{uivant , mais qui {font uniquement retardés
par les fons quon a confervés, & aux-
quels ces fons confervés viennent enfin
aboutir.

Les fufpenfions d’harmonie s’opérent par
la continuation, ou prolongation, del’accord
total d’'une note : prolongation qui formant,
fur une nouvelle note , un des accords ap-
pellés par fuppofitior, fufpend ainfi pour un
tems l'accord que, d’apres les Routes fon-
damentales , cette nouvelle note auroit fem-
blé devoir porter d’abord. Cet accord re-
tardé paroit enfuite , foit effetivement fur
la méme note qui devoit le porter, foit,
fous une forme différente, fur I'un des fons
qui entrent dans la compofition de 'accord.

Comme ces dernieres fufpenfions font
eflentiellement de vrais accords de fuppo-
fition, je n’aurois plus rien a en dire ici,
puifque yai déja traité de ces fortes d’ac-
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cords, & que ce qu’il y auroit a ajouter 2
ce fujet, ne roulant que fur la maniere d’em-
ployer ces accords, appartient en propre
aux Régles de la Compofition, qu'on fcait,
par le titre de cet Ouvrage, n’étre pas de
mon objet. Cependant je donnerai ici un
éxemple de ces fufpenfions, pour fuppléer
en quelque facon, tant a ce qui n’a pas été
dit par les Auteurs qui ont traité cette ma-
tiere, qu’a ce que jyaurois pi en dire moi-
méme fi le plan de mon ouvrage l'avoit
comporte€.

A I'égard des fufpenfions de chant, comme
elles ne fauroient en aucune maniere tenir
un rang parmi les accords, elles entrent
encore moins dans mon plan ; mais comme
il s’en faut beaucoup que cette matiere foit
encore fuffifament développée , & que
méme la plapart de ceux qui I'ont maniée
jufqu’a préfent, n’ont fait que 'embaraffer
& Pobfcurcir, 7’ai cru devoir ajouter, un
- fecond Exemple pour ces dernieres fuf-
penfions, afin qu'on puiffe s’en former une
1dée aflés nette pour s’empécher de les
confondre avec les fufpenfions d’harmonie,
& pour fe mettre en état de les apprecier,
c’eft-a-dire, de ne les regarder que comme

notes de gout,

EXEMPLE,
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Explication de I’Exemple 1. |

A. Prolongation , Ou continuation, de I’accord de
Grande-fixte de 'ut forment fur re un accord de
Onzieme. -

B. FProlongation de la Petite fixte du re, formant .
{ur mi un accord de Neuyieme

C. Prolongation de la Pezire-fixte du mi ; formang
{ur fa la Quinte-fuperyiue.

D. Prolongartion de I’ decord-fenfible du re formarit
{ur fol 1a Septieme dite Superflue

E. Prolongationde I'Accord de Fauffe-quinte de
Jfol-di¢fe , formant {ur la une Septrieme-furperflue ,
mais dont a retranché la neuvieme & la feptieme

(Chap. 2, fect. 4, pag. 61).
Explication de I'Exemple 11.

F, Neuvieme qui fufpend 'o&ave de l'accord de
Sixte {ur mi, -

G. Quinte & feconde qui fufperdent, l'une la
{ixte , I'autre Poctave de la Sixze-guarte fur fol.

H. Neuvieme qui fufpend l'o&ave de 1’Accord-

parfair {ur fa.

I "Quarte qui fufpend la rtierce de l'Accard-pérﬁ&

{ur uz.

K. Sixte & quarte qui fufpendent la quinte &
la rierce"de-I’4ccord-parfair fur re.

L. Quarte qui fulpend la tierce de I'Accord-
Jenfible {ur fol.

On voit par le premier de ces Exemples
que les fufpenfions d’harmonie ne font autre
chofe que des Accords de Sappqﬁzéba , €M~
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ployés d’'une cerraine maniére, c’eft-a-dire,
en les faifant précéder d'un accord qui con-
tienne précifément les mémes fons: ce qui
ne manquera pas darriver toutes les fois
qu'on voudra répéter, dans la Baffe fonda-
mentale, un méme accord diflonant, pendant
que la Baffe-continue paffera d'une note prife
de cet accord, a un fon étranger , a une
WNote par fuppofition. Ainfi la Onzgicme a A
de cet Exemple, la Neuvieme a B , la Quinte-

Superflue a C & la Seprieme-fuperflue a D &

‘cette 1dée, que tel accord que
a}fpellent, accord de fufpenfion, ne feroit

a F, qui dans le langage des Praticiens font
appellées des Accords de fufpenfion , font en
effet de vrais accords de SuprosiTION, pra-

tiqués-en fyncopant. :
Je pourrois faire remarquer pour fortifier
ch Muficiens

plus, dans leur opinion & dans leur langage
méme, quun accord de fuppofition, fi celui
qui le précéde portoit une Baffe fondamen-
tale différente : comme feroita 4 (£x.1),
{i au lieu de la Grande-fixte , on donnoit
U Accord-parfait 3 Ut de la Bafle-continue ;
ou comme a B (/bid.) , {i au lieu de la Sixze
fur re on y continuoit la Seprieme. |
Ainfi les fufpenfions d’harmonie ne pré-
{entant que- des accords connus n'amenent
rien de. nouveau pour le Compofiteur ni
pour_l'Accompagnateur,{i ce n'eft que ce
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dernier n’a pas befoin, pour les exécuter,
de répéter {ur le Clavecin, & encore moins
fur 'Orgue, les Sons qui les forment: il
lui fuffira de les faire fyncoper, a'moins que
I'accord qui les prépare n'eut été fur une
hote de longue cFurée , foit par fa valeur,
{oit par la lenteur du mouvement ; il peut
alors , mais feulement {ur le Clavecin, répé-
ter Paccord par fuppofition qui forme cette
fufpenfion. |

A D'égard des fufpenfions de chant, le
Compofiteur eft libre d’en faire a fon gré
& telles qu’il le juge a propos; mais ce
qu’il pourroit faire de mieux encore, ce
{feroit de ne pas les défigner par des Chif=
fres. Les notes qui forment ces fufpenfions
n ¢tant que de pur gout, & n’ayant rien
de commun avec 'harmonie que doit faire
entendre I’Accompagnateur, non feulement
il eft inutile de vouloir les lui défigner par
des Chiffres, mais on ne fait par 1a que 'ems
barraffer dans I'exécution. 1l fe trouve fou-
vent dans I'impofiibilité de difcerner a tems
{1 certains Chiffres défignent un accord ou
fimplement une fufpenfion de chant (43.)3

e T mew Iy

(43} La reflemblance de ces chiffres avec les fignes
de quelques accords , ou pour mieux dire, I'tdentiré
des fignes dont on fe ferr, foit pour exprimer cor=

G j
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la fingularité méme des Chiffres que ces for-
tes de fufpenflions éxigent quelquefois peut

taines fufpenfions, foit pour exprimer un accord,n’eft
pas {eulement un inconvenient dans I'Accompagne-
ment : ce procéde nuit plus qu'on ne penfe aux
progreés de 'Harmonie. II eft une fource d’erreurs ,
de fgau[fes, applications , de contre-fens harmoniques
pour ceux qul étuillent les Quvrages Chiffrés , &
pour le Muficien méme, s'il n’eft dailleurs profond
Harmonifte. Ceft ce dcfaut qui perpérue plufieurs
fucceflions illégitimes d’harmonie , confacrées pour
ainfi dire par cette foule de Compofiteurs qui n’ont
d’autre regle que l'exemple, & qui, trompés pac
les Chiffres, appliquent fouvent a un accord ce qut
ne doit s'entendre & ne peut €tre pratique que
comme f{ufpenfion de chant.

1l y auroit trop de réflexions a faire fur ce {ujet:
je me borne a indiquer ici deux cas, pour faire
fentir au Lecteur combien de tournures impropres ou
illégitimes d’harmonte I'identité des fignes , affectés
aux accords & aux fufpenfions, peut occafionner
dans d’autres cas.

- \

Par exemple , que peut conclurre de la fufpen-
fion K ,de I'Exemple 11, celui qui ne connoit pas par-
faitement toutes les fucceflions fondamentales & 1¢é-
gitimes des accords ? Les chiffres 6 & 4 ne préfentent-
1ls pasle figne de la Sixte-quarte £ Or comment con-
noitre que dans ce cas 1l n’eft nullement queftion
de I’accord de Sixte-quarte, fice n'eft en le con-
cluant de I’1llégitimite de fucceflion qui refulteroic
entre cet accord, fuppofé tel, & celui qui le pre-
cede? Et fi Pon prend ces chiffres pour le figne



DES ACCORDS. 101

I'arréter tout a coup. Il feroit a propos que
les Compofiteurs obfervaflent ure fois que

S ————,

de la Sixre-quarte n'eft on pas en droit de conclurre
quun accord de Septieme-diminuée peut ¢tre {uivi
d’une autre tonique que la fienne, par une marche
de Quinte en monrant? Ec ne s’enfiit—il pas tres-
natarellement de certe erreur que Pur-diéfe , dans le
cas cité , peut érre regardé comme la note fenfible
du mode de re ou de celui de fo/; que la domi-
nante /a, repréfentée par l'accord de l'uz-diefe, peut
ctre fuivie 4 volonté de la tonique re ou de latonique
Jol? Et combien de tournures d’harmonie ces nou-
veaux principes ne fourniroient-ils pas, dans les
divers traits de chant que produit le renverfement
des accords ?

- Voici l'autre cas. Si on prend la {ufpenfion /#,
du méme Exemple, pour une Neuvieme, deés-lors
le paflage mifa au lieu de reprefenter, felon I'har-
monie fondamentale , la Cadence-parfaite uz fa,
reprefentera au contraire une Cadence-interrompue
dut i la, & un paffage illégirime de lz, Simple-
dominante, a fa , Tonique. Je dis illégitime parce-
qu’une fimple-dominante ne peut dans aucun cas
précéder une tonique, & que meme la Dominante-
tonique ne peut, en defcendant de tierce , étre
{uivie d'une ronique. ,

Mais le préjuge des petires neuviemes ( Voyez Sec-
tion 4 , page 59% que le chiffre 9 ne fert qu’a jer-
etuer, ne doit-1l étre compte pour rien? Car dans.
fuppeluion que ce chiffre defigne ici un accord
de Neuvieme , on doit alors en retrancher la fep-
tieme 3 & cela pour certaines raifons qu'on em

G iy
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dans 'HarMONIE, & par conféquent dans
I’Accompagnement qui en eft I'éxécution,
il n’eft nullement queftion de toutes les no-
tes de gotit dont ils peuvent embellir le fond
de leurs produtions: que comme il feroit
ridicule cﬁ'exprimer par des Chiffres tous les
Ports-de-voix , les Coules , & autres notes
d’agrément qu'on peut employer au devant
desnotes eflentielles d’'un Chant, c’eft-a-dire,
des notes qui portent harmonie, de méme
il n'eft gueres moins ridicule de vouloir
minutieufement exprimer toutes les fufpen-
fions de chant, d'autant que la plipart ne

donne ordinairement ,dont a la vérité om pourroit
{fe difpenfer, parce qu'elles ne font pas les véri-
tables : il ne s’agit nullement, ni 1ci, ni dans
tous lespaflages femblables, d’aAccorp de neuvieme;
la note qui forme cet Intervalle ne peut ecre regar-
dée, dins ce cas, que comme une {imple fufpenfion
de chanr, comme une note de M¢lodie.
Néanmoins-fi on vouloit abfelument trouver de
I’harmonie dauns ces fortes de paflages, il faut pour
dors .y fuppofer , non l'accord de Neuvieme, mais
celut de Seprieme-fuperflue dont on a rétranché la
feptieme (Voyez Sect. 4, p.68) & done le figne,
quoiquimpropre eft {, malgré que la pratique ne
foit pas’ dans I'nfage d’employer cette forte de re-
trarchement dans ce cas, & qu’elle ne le connoifle
que dans des paflages rétrogrades de celui-ci, comme
icroir fa mi (au leu de mi fa). Voyez le Traitéd de
{ Harmonie , pag. 282 & 408,
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font qué comme te Coulé, V' Appoggiarura
ou le Port-de-voix de la note qui les fuit,

- Bien plus les Compofiteurs ( je parle tou-
jours pour la facilité de '’ Accompagnement)
pourroient encore ne pas meéme chiffrer les
fufpenfions d’harmonie. '~ i
- 81 ces' fortes defufpenfions fe 'rédui-
fent ; comme je l'ai faic voir, a n*étre que
la continuation d’un accord précédent, une
fimple Bgrre, tirée depuis le figne de cet
accord ne feroit-elle pas tout ce qu’il fau-
droit pour cela ? Ne le pratique-t-on pas de
méme dans tous les cas ou la Bafie, apres
avoir porté un accord, paffe fur des’notesde
cet accord ou fur des notes qui ne portent
pas harmonié? *° . VO e
- Enfin Yans les'cas mémes ou il feroit né-
ceflairéde faire répéter'l'accord ,' on‘pours
roit également fe difpenfer de défignet cet
accord par fon Chiffre ; une double Barre
fufhroit pour exprimer la sépétition d'un ac-
cord quelconque, ‘& #€viteroit a I’Accom-
“pagnateur la peine de chercher bien {fouvent
ce qu’il tient déja fous fes doigts.

Mais tout 'avantage ne feroit pas en cela
pour ’Accompagnateur: le Compofiteur y
trouveroit le fien (*), en ce que par ce

(*) Le Graveur méme ou le Copilte y gagneroient

du temis! (-
G iii}

"
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moyen 'accompagnement de fes Ouvrages
deviendroit plus fur & moins fujet a €tre
mal éxécuté, ou a I'étre contre fon idée.
Le vrai Harmonifte pourroit d’ailleurs, par
ces fignes, fe diftinguer de la foule des
Compofiteurs d’'oreille ou de routine, qui
laute de connoitre la Baffe-fordamentale ne
fauroient aucunement faire ufage de ces
fortes de fignes.:

Au furplus on Eourroit étendre I'ufage
de la double Barre a d’autres cas: y’en indi-
querai quelques-uns dans les dernieres me-
{ures de 'Exemple que je vais donner ici
pour rendre plus fenfible tout ce que je gro-
que. Il ne feroit méme pas néceflaire, dans

es casdont je veux parler, de prolonger les
deux Barres, il fuffiroit que I'une des deux
le fut, comme on le verra dans I'Exemple
fuivant,

. EXEMPLE:
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Explication de I’ Exemple]11. 10§
Ulage des Barres pour les Sufpenfions d harmonie.

A. Continuation de la Pezite~fixte de fi formant {ur
ut une Quinte-fuperflue, indiquée au-deflous par {on
figne, mais que le Compofiteur pourroit exprimer
par une fimple Barre depuis le figne de la Sixze
fur /i, comme on |a fair dans PExemple.

C. Continuationde |’ 4ccord-fenfible de mi, formant
fur lz une Septiéme dite fuperflice , qu’on pour-
rolt exprimer ou en continuant fenlement la Barre
de la mefure précédente, comme 4 4, ou par
une double Barre fi on veut faire répcrer I'accord d
I’Accompagnateur (44).

Ufage de la double Barre pour d’autres cas.
I & L. La double Barre rient lieu de la Sixee quil

faudroir chiffrer fur la premiere note de chacune de
ces mefures: a K elle tient lieu de la Septiéme-confo-
nante que porteroit le premier /i de la mefure, & a M
elle tient lieu de la Petite-fixte que porteroit fa.

Sufpenfions de chant non chiffrées.

B. Sufpenfion ou fa , dans le Deffus, tient hied
du mi qu le fuir, |
D. Ur & fa-diefe tenant lieu de fi & de Jol-dicfe

qui les fuivent refpe&ivement.

E, F. Sol-di¢fe & fi qui dans leurs dernieres
moiti€s tiennent lieu de lz & d’uz ot 1ls devoient
d’abord pafler.

G. M;i tenant lieu du re ﬂui le fuit.

H. Mi & ur tenant lieu de re & de fi clui les
{uivent. |

(44) Les Compofiteurs ne blameront f)as {ans
doute , dans cette mefure, le ff qui dans les deux
chants n'aboutit point au Zz, non plus que le fol-

di¢fe du chant inferieur; ils obferveront cependant
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Les Chiffres qui répondroient aux fuf-
enfions de chant qu'on a vues dans cet
Exemple , {eroient non feulement 1nu-
tiles, mais, on peut dire, ridicules dans
certains endroits, comme a B, D & £,
Aufli voit-on la Baffe de cet Exemple porter
conftamment Paccord qu’elle doit porter,
fans égard a toutes ces notes étrangéres a
I’harmonie. |

que l'un eft une neuvieme, & l'autre une {eprieme
fuperflue. Une infinité de femblables cas, & des
ratfons plus eflentielles encore , m’ont dérermine a
défigner ces fortes de Diflonances par I'épithcte
d’Accidentelles, afin qu'on ne s’artachar pas toujours
a les faire defcendre pour les fauver, comme on
a eu grand foin de le recommander jufqu’a prefent.
Cette regle doit avoir lieu lorfqu’il s'agic des dif-
fonances propres , mais non dans celles-c1 qui, ft
'on ‘confu afle-fondamentale , font de vrates
I'on ‘confulte la Bafle-fond le, font de vrate
confonances , auxquelles on peut roujours donner
la m¢me marche qu’elles auroient di ou pu tenir
fi la note qui leur repond dans la Bafle-conrtinue,
au lieu d'etre érrangere 4 laccord fondamental ,
d’etre un Son par fuppofition, avoit été une de celles
qui entrent dans la conftrution de cet accord.
Au refte je ne prétends pas empécher ceux qui
favent la Compolfition, d’appliquer, dans ce cas,
& de fuivre fcrupuleufement les regles qu’on leur
a prefcric pour les diffonances indiftinétement. Je ne
propofe mes idées , ic1&’par tour ailleurs, qu'a ceux
qui ne font pas affez inftrutts pour avoir des {crupu-
les, & a ceux qui le font aflez pour en ctre guéris.
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On ayra pu remarquer , dans les trois
Exemples, que la plapart des fufpenfions de
chant pourroient &tre trait€es comme {ul-
penfions d’harmonie, ainfi que plufieurs de
celles-ci pourroient Pétre comme fufpen-
fions de chant: tout cela dépend de l'idce
du Compofiteur, de Peffer qu’il a en vue,
des formes particulieres du chant qu’il a &
traiter, ou quelquefois méme du plus ou
du moins de connoiflances qu’il a de I'Har-
monie; car ceux qui ne font pas trop verfés
dans cette {cience , abondent en fufpenfions
“de chant, qu’ils employent, comme je I'ai
dit au commencement de ce Chapitre, pour
rompre la monotonie des accords Confo-
nans, & pour offrir, en quelque fagon, l'i-
mage de Fa vraie harmonie qu'ils ignorent,
Enfin 'emploi des Sufpenfions, en général,
dépend fouvent de la fucceflion que com-
porte 'Harmonie. Cette fucceflion oblige
le Compofiteur a traiter tantdét comme fuf-
penfions d’harmonie certaines notes dun
Chant, tantot a ne les regarder que comme
notes de golt, comme {ufpenfions de chant,
lorfqu’il ne peut les faire entrer dans le
grouppe d'un accord (45).

(45) L'idée de fufpenfion, 'importance méme qu'on
2 artachée a cetre rdée eft encore un refte de la rou-
tine. Par exemple, du téms de la Régle de 'Oétave,
on avoit tellement concu, comme fixés invariable-
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ment a chaque degré les accords que cetre Regle
prefcrit , que lorfqu'on faifoit quelqu’autre accord ,
on penfoit qu’il falloit , pour ainfi dire, fe prefler
de faire 2 fa fuite celui que di&oit cette prudente
Reégle. Faifoir-on une Neuviéme fur la Quatriéme-
note ¢ La Grande-fixte devoir fe préfenter d’'abord
apres. Faifoir-on une Sepriéme fur la Seconde-note?
La Petite-fixte ne manquoit pas de la fuivre : aufli
pratiquoit-on bien rarement la Ounziéme fur cette
Seconde-note, parce que par la fucceflion meéme la
plus favorable , & qui éroir la plus connue ( celle
de quinte), la Perite-fixte auroit été trop retardée
par la Septieme qui auroit du la précéder. De meme
{1 'on hazardoit une Grande-fixte fur la Quatriéme-
note en defcendant, il falloit que le Triton ne fur
pas longtems a paroitre., Quoique ce dernier cas ne
fur pas regarde proprement comme une Sufpenfion,
il renoit cependant toujours 4 I'idée que rour accord,
autre que celui de la Régle de ’O&ave , n’étoit dans
le fond qu'un retardement, une suspENsion de
celul qu'on croyoit indifpenfable, Divers Ouvrages
que nous avons, tant {ur I’Accompagnement t}q_e fur
la Compofition , ne font que renchérir, mais {érien-
{ement, fur tout ce que je dis ici.

Quel dommage que I'Harmonie ait faic des progres!
11 ¢roir {1 facile de compofer, méme d’accompagner
jufte, je veux dire, de deviner, parla Regle de I'Oc-
tave , I'accord que le Compoﬁ[:::eur avolt en vue,
foit qu'il n’eut point chiffré fa Baffe, ou qu'elle le
fur mal ; foir qu’il eut pratiqué une {ufpenfion, ou
qu’il eut employé tout de fuite I'accord exigé par
cette Régle ! Mais la révolution arrivée en Harmonie
eft heureufement ignorée de plufieurs perfonnes. On
n'entend parler encore que d’accompagner fans chif-
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fres: on ne cefle méme de nous donner des Métho-
des pour remplic cet objet, perpetuellement fon-
dees {ur la Regle de 'O&ave, car c’en eft toujours
la tour le fecret.

Un homme d’efprit vient enfin d’en trouver un
autre. Le voict tel qu’il I'a généreufement donné
au Public dans une petite Brochure qui a pour rtitre,
M¢éthode ou Principes pour enfeigner & apprendre fact-
lement I’ Accompagnement du Clavecin , ou ' Harmonie.
Par M. B. Organifle de la Métropole de Tours.

» Pour accompagner fans chiftres, dit notre Orga-
» nifte, page 16 , il taur prendre des Bafles-continues
» qui ne le foient point (*), les chiftrer felon I'ac-
» cord qut convient {ur chaque Note du ron, & re-
» marquer les marches de Bafle-continue comme il
» a été dic ci-deflus.

Cet accord qui convient {ur chaque note du Ton,
n’eft, d la vérité, que le méme que fournit directe-
ment 4 I’Accompagnateur la Régle de I'Octave, &
qut eft aufli celle fe I’Auteur , mais il y a dans fon
operation un peu plus de céremonie. D’atlleurs, aux
accords prefcrits par laRégle de 'O&ave , 1l en ajou-
te quelques autres qu’il fair dépendre de certaines
marches de Bafle-continue: cefont la les marches qu’il
recommandede remarquer pour chifirer ces Bafles que
I'on doit accompagner SANS CHIFFRES.

Quoique cet Eabile Praticien (**) ait rendu com-
me immuables , en tant qu’il ¢étoir en lui, les accords

(*) L’ Auteur veut dire, qui ne [oient point chiffrées; car ces
Bafles doivent écre des Bafles, & de plus , étre {ans chiffres.

(**) M B. feroit peut étre fiché du titre de Mu ficien , puifque
la Mufique eft compofée de Théorie & de Pratique , & que par
la maniere dont jl employe, dans fon Avant-prepos , les ter-
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qu’il fait dépendre de fes marches de Bafle-continue,
car 1l avoit dit a ce {ujet , page 1§ , Si les paffages
ci-deffus marqueés , ne font pas chiffrés ainft 5 il ne
faur pasy prendre garde 4 & les accompagner ; comme
il eft dit ca-deffius, cependant 1l paroit fe méfier un
peu de {on fecrer , par toutr ce qu’il ajotite dans la
méme page ou 1l le donne ( page 16). La nature
perce quelquefois a travers les plus forrs préjugés :
c’eft une elpérance pour rous les Odayifles. -

e

mes de calcul mathématique & de mathématiciens , il paroit qu’il
a la Théorie & les Théoriciens en horreur. M. B. croit-il donc,
par le ton qu’il prend , étre au ficcle & dans le Pays du célébre
& malheureux Galilée ? |

Mais ce qui pcmejuﬂiﬁer la fagon de penfer de M. B. c’eft
que , d’un autre cté, il regarde ce qu’il appellé calcul mathé-
matique , ¢’eft-a-dire I'expreflion numérique des fons, dont on
fe fert en Théorie, comme une aftaire de mode ' Avant-propos
pag. 3). Il ignore fans doute les écrits immenfes des Anciens
& des Mcdernes fur cette mariere; ou bien il n’a pas fait atten-
tien , s’il a li les Ouvrages de nos contemporains , a la plipart
des termes de théorie, tous grecs d’origine. I es noms mémes
de certains intervalles qu’on ne peut bien apprécier que par ce
calcul marhémarique , n'ont pas une autre origine ; ce qui prou-
ve, du moins indire@tement, que I'ufage de Iexpreflion numé-
rique des fons n’eft certainement pas une mode bien récente.
Enfin parmi les comina , que doit au moins connoitre M. B.
il en eft un qu’il fait bien qu’on appelle de Pythagore -, ccla
feul , malgré fon averfien pour les Mathémariciens, auroit dd,
ce {emble, lui faire covjecturer que I’¢rude de la Théorie de la-
Mufique remonte a des tems rres-réculés. D’ailleurs cetie mode
nous cit commune avec les Chinois, puifqn’ils ne tirent I’un de
leurs {vftémes mficaux (1'on de lews s Lus, ou Gammes, ) que
de la Progreilien triple, qu'ils prennent de deux en deux ter-
mes pour cn former une {uice de tens majenrs, dans la propor-
vionde 15 9. 81, 729 .... Mais nous voild dans la Theoric,
i’en demandc parden a M, B,
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AUX ACCOMPAGNATEURS.

JE dois avertir ici ’Accompagnateur que
les Sufpenfions les plus connues & les
plus pratiquées, foit qu'on les regarde com-
me fufpenfions de chant, ou comme f{uf-
penfions d’harmonie, fe réduifent a deux :
celle qu'on appelle Sufpenfion de quarte, dé-
fignée par 4, & celle qu'on appelle Sufpen-
{ion de neuviéme & qui fe défigne par 9 (46).
La lettre £, dans 'Exemple I, page 97,
préfente la premiere de ces fufpenfions, &
fa lettre H, de 'Exemple II, méme page,
préfente la feconde.

Lorfque I'une ou 'autre de ces fufpen-
fions fe trouve fur une note qui peut étre
réputée Note-principale (Voy. lzerod. p. 28),

(46) Je dis qu’on appelle , parce qu'il me paroit
bien difficile, en adoprant ces expreflions, de faire
entendre 4 quelqu'un qui ne fauroir pas d’avance ce
‘qu’on veut lu dire, que la Sufrenfion de neuviéme
eft un rerardement , une fufpenfion de ’'Ocrave -
que la Sufpenfion de quarte eft une f{ufpenfion de la

L

I'1ercE.
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- ce qui fe reconnoitra par la fufpenfion mé-

me, qui, dans ce cas, n’eft que llaa continua-
tion d'un accord {enfible ou de I'un de fes
dérivés , I'Accompagnateur peut alors re-
garder I'une & l'autre fufpenfion comme une
vraie Septi€me-fuperflue (Voyez le dernier
Alineade la Moz 43 , pag. 102). 1l peut mé-
me, {elon ce que yai dit a la page 62 de la
Premiere Partie, ne faire a cet accord au-
cune forte de retranchement.

81 au contraire ces fufpenfions ne font
pas fur des notes qui puiffent étre regardées
comme Notes-principales, par la raifon que
ces notes nauroient pas été précédées de
{’Accord-fenfible , ni d’aucun de fes déri-
vés : dans ce cas I’Accompagnateur doit ne
traiter les fufpenfions dont 1l s’agit que com-
me notes de golit , comme {imples fufpen-
fions de chant, & faire a leur place I'accord
qui les fuit immédiatement, qui, dans la ma-
niere de ceux qui‘employent fréquemment
ces deux Sufpenfions, n’eft prefque jamais
autre chofe que 'AccorD-PARFAIT, défignd
par un 8 apres le 9, & par un 3 aprés le 4.
Ces fortes d’Harmoniftes vont rarement
plus loin. | |

A I'égard des autres fufpenfions de chant,
des que les chiffres qui les indiquent ne pré-
fentent point un accord connu, tels que fe-

roient
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roient les chiffres 2, !, 7, &c, PAccoms-
pagnateur Feut également ne faire a leus
place que P'accord qui les fuit immédiate-
ment ; inutilement chercheroit-il de I'har-
monie ou il n'yen a Izoint. Il doit méme
étre prévenu que dans les Quvrages de ceux
qui ne connoiffent pasles Principes de I'Har-
monie, on trouve fréquemment, au lieu d’ac-
cords , des fimples Sufpenfions de chant,
( Voyez ce que jy'ai dit a ce fuyet, pag. 107)3
fufpenfions dont la plapart ne font pas mé-
me fufceptibles d'une fucceflion réguliere
d’harmonie.

L’Accompagnateur pourra reconnoitre
facilement ces fortes d’(guvrages a ladifette
d’accords diflonans connus, & alafréquence
des 9 fuivis de 8 , & des 4 fuivis de 3. S'il {e
détermine a les Accompagner : beaucoup
d’Accords-parfaits , encore plus de Sixtes,
quelques Sixtes-quartes , quelques Tritons,
par fois quelques Secondes, & dans des
fuites de plufieurs Sixtes, tres-fréquentes
dans ces Ouvrages, deux doigts feulement
de la main droite, faifant la tierce & la
fixte contre la Baffe & marchant comme
elle (ainfi que le pratiquent encore les Etran-
gers qui ne connoiffent pas une autre har-
monie , & que ceux qui nen connoiffent
aucune applaudiffent beaucoup), voila pref-
que tout ce qu’il lui faut employer lE_Jlt:mr ces
ouvrages d¢ routine,
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Quant aux Ouvrages d’harmonie, ceux
qui €tudient ’Accompagnement fuivant les
Principes de M. Rameau, ceft-a-dire, en
exécutant a quatre fons de la main droite
tous les accords diffonnans, trouveront dans
la Planche, p. 1 16,une Méthode pour accom-
paguer fur les Chiffres en ufage. Je dis fur
les Cluffres, car ceux a qui on a appris quel
accord doit porter chaque note du ton
(Voyez Noze 9, p. 35), ne fauroient avoir
befoin, pour accompagner a leur maniere,
ni ae Signes, ni d’aucune forte de méchode
dépendante des Signes. Cependant s’ils ont
quelque peine a trouver leurs accords fur
le Clavier, ils peuvent fe fervir de cette
Méchode : pour cet effet ils n’ont qu’a con-
fulter, au lieu de la Colonne des Signes ,
celle qui porte les noms des Accords. '
A T'égard de ceux qui accompagnent fe-
lon I'ancienne maniere, c’eft-a-dire, a trois
doigts de la main droite, {i pour acquérir
habitude de trouver promptement les ac-
cords , ils veulent s'¢pargner une grande
partie du tems qu’ils perdent a chercher
chaque accord Dérivé pyr les intervalles qui
le compofent, ils n’ont qu’a {e fervir de la
méme Méthode, en obfervant feulement, a
V'égard des accords diffonans, de retrancher
toujours, dans la main droire, I'otave dc la
note qu’ils touchent a la Bafle.

—



_ DES ACCORDS. 11§

Je penfe que cette Méthode n’a pas be-
foin d’autre explication que celle que pré-
fentent les Titres de chaque colonne: ce-
pendant {i U'on y trouvoit quelque difficul-
}é_, on n'a qua lire le développement qui
uit. '

Par exemple, pour exécuter fur une note
de Bafle accord défigné par { dans la co-
lonne des Signes, Art. 2 de cette Métho-
de, & appellé Sixzre-quarte dans la deuxiéme
colonne, on trouvera, en fuivant toujours
la méme ligne , qu’il faut toucher de la main
droite I’ dccord-parfair de la quarte de cette
‘note,, comme l'indiquent les 1'itres des deux
dernieres colonnes. Ainfi fi cette note eft zz,
la Quarte d’uz étant fa, ce fera donc l'ac-
cord-parfait de Fa qu’il faudra toucher de
la main droite, c’eft-a-dire , les notes fa
la ur, felon le premier Article de cette
Méthode.

De méme pour exécuter un acéord de
JSixte {ur ut, puifque, felon la Méthode, il
faut toucher I’Accord-parfait de la fixte de
lanote propofée, c’eft donc I’Accord-parfait
de La qu’il faut toucher, pour former cet ac-
cord de fixre fur us. Il en eft de méme des
autres accords dérivés , pour l'exécution
defquels il fuffit de toucher 'accord énon-
cé dans la troifiéme colonne de I’Article

fecond, en prenant cet accord a I'intervalle
H i
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prefcrit par la derniere colonne du méme
article.

Il n’eft pas néceflaire fans doute de faire
obferver ici a '’Accompagnateur que l'ac-
cord qu’il touche de la main droite, fe prend
indiftéremment par I'une des notes qui le
compofent ; que par conféquent les accords
diffonans ont quatre Faces , tandis que les
confonnans n’en ont que trois ; que pour un
premier \aqcord c’eft l'occurrence, le ton
gu'on a a jouer, le plus ou le moins d’¢-
tendue de la Baffe , &c, &c, qui décident
pour 'une ou l'autre de ces faces , mais que
c’eft la marche propre a chaque fon d’'un ac-
cord , qui détermine invariablement, POUR
L’ACCORD SUIVANT, la Face par laquelle on
doit le prendre ¢ Ce ne font la que de premie-
res notions, & bien que quelques virtuofes
paroiflengignorer totalementla marchedont
je parle, par le peu d’ordre qu’on leur voit
mettre? entre la face d'un accord & celle
de celui dont il eft précédé, je ne dois pas
moins {fuppofer ces premieres notions dans
tout Eleve qui voudra faire ufage de ma
Méthode, ne lui eut on fait faire encore que
deux accords confécutifs,

Iin de la premiere Partie,
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gt les Accords fondamentaux
cher de la main droute,

Tierce de cet Accord [¢ prend, ou majeure ou mineure
3 ‘Jieﬁs ou les Bémols placés d la Clef ou parmi les Chiffress

pti€éme mineure & O&tave.

o O&ave_ Ces Intervalles [¢ prennent tels que e
Viéfes ou les Bémols placés d la Clef ou parmi les Chiffres.

tmnuee  ‘de  'ia " ¢« fupefhue,
minuée de la [6* majeure.
minu¢e de la |7 majeure.

c faufle-quinte de la|2dc majeure.
c faufle-quinte de la]4«f{uperflue.
c faufle-quinte de la!6* mineure.

e —— S, T —— PRESD—

viéme.

e, 'autre de 1a Tierce,, de I'Accord-parfait
| les porte n'eft pas d’'une certaine durée,
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TABLE ALPHABETIQUE DES ACCORDS

contenus dans la premiere Partie.

A
Ccord-parfait. Page 32
A Accord-fenfible. 40
Accord-fenfible avec faufle-quinte. S6
_ F
Faufle-quinte. | e
Faufle-quinte avec tierce diminuée. 89
¢
Grande-fixte. T | 55
N .
Neuviéme. ' ' T6

Neuviéme avec quinte & feptiéme diminuée. 8
Neuviéme avec {eptiéme diminuée & quinte jufte. 91

Neuviéme confonante. © 69
Neuviéme mineure. 52
Neuviéme mineure avec tierce majeure, 75
Onziéme. | R
Onziéme, {ans neuviéme. 60
Onziéme, fans {eptiéme. 6o
Onziéme, fans feptiéme ni neuviéme, . . 61
Petite-{ixte. 55

Petite-fixte majeure, voyez Sixte-fenfible (50).

H ijj



118
Quarte, voyez Ongieme , fans feptieme ni
neuvieme (61).

Quinte-{uperflue. * ¢ o Teg
Quinte-{uperflue avec quarte. 76
Quinte-fuperflue avec feptiéme mineure. 92
S
Seconde. 55
Seconde-diflonante. | 66
Seconde-fuperflue, 74
Septiéme, 39
Septiéme-confonante. . 67
Septiéme-diminuée. = | ' 41
Septiéme-fuperflue., A L c g2
Septiéme-fuperflue avec nepviéme mineure. 93
Septiéme-fuperflue avec fixte mineure,. - : 77
Simple-{eptiéme, 40
Sixte. o 47

Sixte dela Solidom® , ou Sixte-diffonante. 3 _-,8 &63
Sixte ordinaire ; voyez Sixte (47).

Sixte-quarte, © 49
Sixte-quinte voyez Grande-fixte (§ 5') .
Sixte-fenfible. 50
Sixte-fenfible. avec faufle qumte - 72
Sixte-fuperflue. 7 9 & 90
T
Tierce-quarte,, voyez Petite-fixte (55).
Tierce-quarte diffonante. . | 6 4
Triton, . §I
Triton avec {ixte mneure. | . 90
Triton avec tierce mineure, 74

[ . -

|\ Fin de la Table des Accords,



. TRAITE -
DES ACCORDS,

ET DE LEUR SUCCESSION.

SECONDE PARTIE.
De la Succeffron des Accords.

UisQUu’rL n'y a dans Fharmonie
que deux fortes d'accords , les
Confonans & les Diffonans, on ne
peut par conféquent les faire fuc-
céder les uns aux autres que de deux ma-
nieres: 1° en paflant d'un accord confonant
a un autre, ou a un diffonant; 2° en paffant
-d’'un accord diffonant a un autre diffonant,
‘ou a un.confonant. J'appellerai la premiere
maniere Tranfition ; quant a la feconde elle
renferme les Cadences, les Imitations de ca~

-dences &:les Cadences evitees, TRET T
H 113
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Je divife cette feconde Partie en cing
Chapitres ; le premier traitera de ce qui re-
garde la modulation (fes régles, fes moyens),
d’autant qu’elle peut étre employée dansles
deux manieres de faire {fuccéder ch accords.
Je traiterai de la premiere forte de fuccel-
fion, c’eft-a-dire, des Tranfitions dans le
Chapitre fecond ; dans le troifiéme j'y par-
lerai des Cadences, de leurs Imitations &
des Cadences évitées ; enfin le quatriéme
Chapitre. roulera fur 'emploi de l'accord
de ﬁptiezﬁze-dimfnue’e s & fur les Tranfitions
F nharmonigues. Le cinquiéme Chapitre ne
s'adrefle qu'a ceux qui ont 1l le Chapitre
troili¢me de la premiere Partie, .

Comme tous les accords Dérivés font
foufentendus dans les fondamentaux qui les
produifent, je réduis toute fucceflion d’ac-
cords a celle des feuls fondamentaux. De
plus. ces meémes accords fondamentaux don-

nant un carafitre particulier aux notes qui

les portent, c’eft-a-dire, les rendant ou To-
-niques , ou Dominantes , ou Soudominan-

tes, &c , ce- fera toujours fous les noms de

.ces notes ‘de caraétere que je parlerai.

Il eft vifible que les Réglés qui regar-
dent ou ces notes ou les accords qu’elles

portent , font comme autant de Principes

gentraux, comme des Régles primitives &
fondamentales , d’out .découlent toutes les
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- Régles particulieres qui peuvent s’appliquer

aux accords dérivds ; Régles que ceux qui
connoitront les accords de la maniere dont
je les ai préfentés dans la premiere Partie
de cet Ouvrage, pourront déduire facile-
ment (47). On peut voir ce que j'ai dit a ce
fujet, dans la Note e de la Préface.

(47) Ceux qui par le moyen que je fuppofe ne
trouveront pas d’eux-mémes toutes les Régles par-
ticulieres qui dérivent des fondamentales, ne fe-
rolent pas plus avancés quand jentrerois ici dans le
dérail que ces régles particulieres exigeroient ; dé<
ta'g_qui {eroit d'ailleurs hors de mon objet , purque
cela regarde particulierement ce qu'on appelie
Compofuion. .
" Je n’ai eu en vue dans cet Ouvrage que de don-
ner des Principes fondamenraux 4 ceux qui étudient
’'Harmonie, pour leur fervir de préfervarif, ou me-
~ me de défenfe , contre les faufletés qu’on pourroit
lear débiter ou leur fourenir. 1ls verront, par exem-
ple, parl'application de ces Principes, que les ac-
cords prefcrits par la Régle de 'O&ave (Reégle
qu'ils auront peut-étre quelquefois 4 combattre,
puifqu’elle eft encore Punique pour biende gens),
ils verront, dis-je, que ces accords ne font fondcs
que fur des cas paruiculiers, repréfentant telle ou
telle harmonie donnée , fouvent bonne , quelque-
fois mauvaife ; que par conféquent cetre Régle n’e-
tant jamais , qu'on me permette de le dire, que la
méme chanfon harmonique , & d’une harmonie qul
n'elt pas toujours exacte , elle ne peur qu'ctre un
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CHAPITRE PREMIER.
De la Nodulation.

N appelle Modulation le PaflTage d’'un

Mode, ouTon, aun autre. Les modes
{e diftinguent, pour cet objet, en Principal,
& en Rélatifs. '
" Le Mode principal eft celui, en particu-
lier, par lequel on commence & I'on finit
une Piece de Mufique , mais il faut ici en-
tendre en général, fous ce nom, tout Mode
duquel on veut partir pour paffer a d’autgs.
Les modes Rélatifs font ceux qui par leur
affinité peuvent fuccéder le plus naturelle-
ment a tout Principal donné,

mod¢le borné & defedtueux pour le Compofiteur,
& un guide trompeur on infuffifant pour ['Accom-
}Jagnateur , lorfqu’il a 4 exécurer de la mufique dont
'harmonie & la modulation font le principal ca-
factére. Quant aux préceptes de ceux qui n’en {ont
as méme encore 4 la Régle de I’Oé&ave (les fai-
Eeurs de fixtes ) , on fent bien de quelle confequence
il feroit de les écouter, d moins que ce ne fur pour
{e raffermir dans les Principes de ’harmonie i on les
polléde bien une fois ; moyen que mon expérience
m’a appris n'¢tre pas i négliger , & que je n’employe
jamats infructueufement.
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Je vais réduire adeux Regles tout ce qu'il
y 2 a obferver al'égard de cette fucceflion,
& a deux querz; les différentes manieres
d’enchainer entr'eux des modes qui ne {e-
roient pas immédiatement rélatifs , ou qui
feroient fort oppofés.

REGLES DE MODULATION.
~ Premuere Regle.

Un mode Pr1nc1pal a pour rélatifs ceux
de fes deux Quintes ([une prife au-defjus
laurre au—d&ﬂims), & celui de fa tierce au-
deflous, s’il eft majeur, ou‘de fa tierce aus
deflus s’il eft mineur.

Seconde Regfe.'

Les modes rélatifs 2 la quinte doivent
€tre du méme ‘genre que leur principal
(c'eft-a-dire , ou majeurs ou mineurs comime
lut ) : le mode Iélatlf a la tierce doit étre
d’un genre oppof¢ a celui de fon Pnnmpal
(c’eft-a-dire , mineur; fi fon principal étoit

majeur , & mcyeur » J¢ Jor principal’ etoit
mmmr)

" 'MOYENS DE MODULATION.
- Premier Moyen.

~Lorfque d’'un mode principal on eft arri-
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vé a 'un de fes rélatifs, il faut regarder ce-
lui-ci comme un nouveau Principal , & y
appliquer les deux Régles précédentes ,
foit que I'on veuille paffer a d’autres modes,

foit que T'on veuille revenir au premier
principal.

Deuxieme Moyen.

En regardant fucceflivement comme mo-
des principaux les rélatifs de chaque mode
rélatf, pris déja lui-méme pour principal ,
& en appliquant toujours les deux Reégles
précédentes , on pourra pouffer la modula-
tion aufli loin qu’on le voudra, ou revenir,
du mode le plus écarté, au premier princi-
pal donné, '

Ce fecond Moyen n’eft, comme on voit,
que comme le Corollaire du premier. |
- Voici des' Exemples en fayeur de ceux
- qui pourroient en avoir befoin.,

,ExeMpPLE POUR LE MODE MAJEUR.
Developpement des deux Régles precédentes.

Du mode majeur d’#z on pent paffer, 1°a
celui de /o/ ; 2° a celui de fa; 3° a celut
de /z (1. Régle): les modes de fo/ & de fa
{feront majeurs, & celui de /e {era mineur

(II. Régle ). =
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Déyeloppement du premier Moyen.

10. Si d'uz Pon a paffé a /of majeur, on
pourra de ¢e dernier mode, paffer &'7e, ou
revenir a uz, ou paffer a zz (1. Régle):
les modes de re & d’uz feront majeurs, &
celui de 7 fera mineur (IL Régle).

2. 51 I'on a paflé A fz majeur , on pourra
revenir a uz, ou pafler A f;-bemol, ou A re
(I. Régle ) : les modes d’ur & de [z-bemol
feront majeurs, & celui de re fera mineur
(1I. Régle). *

3°. 51 l'on a paffé i /2 mineur, on pourra
{:aﬁ'e: a mi ou are, ou revenir i zz (I. Régle):
tes modes de 7z & de re feront mineurs s &
celui d'uz fera majeur (11, Régle ).

En appliquant les memes Régles 4 chacun des mo-
des énoncés dans ce développement, le Lecteur pours
ra fe faire un exemple pour le fecond moyen, dont le
développement feroit " trop long ici; j'aime mieux,
a fa place, donner ’Exemple {uivant.

EXEMPLE POUR LE MODE MINEUR.

Déyeloppement des.mémes Régles & du méme Moyen
pour le Mode mineur. .

Du mode mineur de 7 on peut paffer,

1°ala; 2°4 fol; 3°4 fa (1 Régle): les
modes de /z & de f0/ feront mineurs, & celui
de fa fera majeur (II, Régle).
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1°. Silon a paflé¢ a Za mineur, on pourra
pafler a mz, ou revenir a re, ou pafler a us
(1. Régle ) : les modes de m: & de re fe-
ront mineurs , & celui dw fera majeur
(1I. Régle),

20, Si I'on a paflé a fo/ mineur, on pourra
revenir a re, ou pafler a zz, ou a /fz-bemol
(I. Régle ) : les modes de 7¢ & d'uz feront
mineurs , & celui de fz-éemol fera majeur
(II. Régle).

3° Silon a paflé a fz majeur, on pourra

\

pafler a w2, ou a fz-benol, ou revenir a re
( I. Régle) : les modes d'us & de /i-bémol
feront majeurs , & celui de re fera mineur,

11, Régle, (48).

(48) Voila la marche que fournit I'harmonie pour
Pentrelaffement des modes ; il y auroir 4 cer égard
d'autres rapports 4 confidérer, foit qu'on les envifa-
geat comme moyens de modulation , foit qu’on ies
regardat comme principes; tels font la réminifcence
d'un mode, la corrélation de divers modes a 1'égard
dun principal commun, la communauté des fons
entre diflérentes Toniques, &c; moyens dont le
Compofiteur peut faire ufage avec fucces.
~ Par exemple, lorfque du mode majeur d’uz, en-
tendu d’abord comme principal, on a paffé enfuite
au mineur de mi, on peut alors de ce dernier mode
revenir tout d'un coup a celui d’az, fans employer
aucun des modes rélatifs communs qui y rameénes
roient plus naturellement. Ce paflage (ubit ou, pour

micux dirg , cg retour d ¢ eft autorifé, en premier
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CHAPITRE 11
Des Tranfitions.

AR Tranfition jentends, comme je I'ai
Pdit au commencement de cette feconde
Partie , le paffage d’un accord confonant 2
un autre ou a un diffonant. Cet objet ren=
ferme quatre cas, dont voici les Régles.

I —— e ————— I T e T B i . e e, (e — e —— g

lieu, par le principe de la réminifcence : car »z qui
a paiu dans ce cas comme principal , fe confervant,
pour ainfi dire , des droits fur l’orf:llle , e lui paroit
plus étranger. Mais il le paroitroir, & le feroit en
effer, {i le mode de mi ayant éte entendu le premier,
& comme principal , on vouloit paffer fubitement
de ce mode a celur d’zz. En fecond lieu , fi du mode
d’'ue principal on eft arrivé a celul de mi, en paf-
fant par le mode de lz, pour lors le retour a we
eft encore plus naturel, puifque les deux modes d'uz
& de mi font corrélarifs de la: c'elt fur ce méme
principe queft fondé le paflage dumode de /ol 4 celui
de fa (foic en majeur, foir en mineur) , lorfque le
mode d’ut a €té le principal , puifque /ol & fa font
I'un & l'autre rélatig d’uz. Par la méme raifon on
peut faire fuccéder les trois modes diatonigues /o,
fa & mi-bémol , f1 celur d'ur mineur les a précédés
comme Principal 5 car ces modes {ont {es trois Ré-
latifs, & cette maniere ae moduler ne peutr fur-
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On obfervera que la premiere de ces R é-
gles, ne regardant purement qu'une fuccef-
fion de diverfes toniques, fans deflein de
modulation, il faut, lorfqu’on veut moduler,
confulter pour celales Régles énoncées dans
le Chapitre précédent.

PREMIERE REGLE.

Du Paffage d’une Tonique & une autre, hors le cas
de modulation.

L’on peut pafler d’'une Tenique a une
autre, pourvi que celle-ci porte dans fon
accord quelqu’un des fons qui ont été en-
tendus dans celui de la tonique que l'on
quitte ; ce qui n'aura lieu que dans une mar-
che confonante, c’eft-a-dire, lorfqu’on paf-
fera d’'une tonique a Pautre par les inter-
valles de tierce, de quarte , de quinte ou de
fixte ; yaurois pu dire , de zerce & de guarte,
tant en montant quen defcendant ( Voyez
U'Exemple des Synonymes, pag. 21 de U'ln-
troduction ).

prendre que ceux qui n’ont aucune teinture du rap-
port E:]cs modqla;twns. Enfin le retour de mi i ut
peut éere autorif¢ par le feal Principe de la commu-
nauté des fons entre ces deux roniques, puilque les
fons mi & fol, dans I'une & dans 'autre , font partie
de leurs accords-parfaits. Mais je dois me fouvenir
que je ne traite pas ict de la Compofirion.

REMARQUE.
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REMARQUE.

Cette Régle exclut toute fucceflion de
Toniques, ou, {i 'on veut, d’accords-par-
faits par degrés conjoints. Quoique cette
forte d’harmonie puiffe étre tolerée a cer-
tains égards , & avec certaines précautions
qui peuvent lajuftifier, il vaut mieux I'aban-
donner a ceux qui n’ayant aucune connoif-
fance des Principes de I'harmonie moderne,
ne peuvent profiter de tousles moyens qu’elle
fournit, pour fe paffer d’'une pareille fuccef~
{ion (49). :

On devroit méme ufer fobrement de celle
de plufieurs toniques par des intervalles con-
fonans. La vraie harmonie ne confiftant pas
dans une fuite de toniques, il fera plus a

—

." e,

e

(49) Cétoit 'harmonie du quinziéme fiecle, ot
I'on n’avoit que des accords-parfaits a employer,
foit que la Bafle marchar par des 1ntervalles, “ou
par des degrés conjoints. Quelques Auteurs tachent
de perpétuer cette forre d’harmonte par des enfila~
des de fixtes ( 1images de laccord-paifaic) fur des
notes en degrés conjoints. Je voudrois pouvolr coms=
prendre ce que fignifient, dans une Bafle fgpndamen-
tale, des notes qui ont routes un caractére de toni-
ques , & dans le ton delquelles on n’eft cependant.
point, pour obliger mon oreille 4 saccotrumer i
ccrte infipidite d’harmonte,

1
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propos de décider la modulation, en donnant
un caractere différent a chaque note, c’eft-
a-dire, en rendant I'une Dominante ou Sofi-
dominante de celle qu’on veut regarder com-
me Tonique, lorfque leur marche le per-
met , ou bien en rendant Simples-dominan-
tes les unes ou les autres de ces notes, lorf~
que cela eft poflible. Pour cet effet il faut
employer les diverfes fucceflions fournies

foit par les Régles de ce Chapitre, foit par
celles que je donnerai dans les Chapitres

{uivans, ou yai porté ces fucceflions, guidé
par les principes que jai adoptés, bien au-
dela de ce que l'ufage ou la pratique con-
noiffent, mais que, d'un autre coté, je n'ai .
pas voulu fuivre dans Jeurs écarts , non-
obftant la multitude de faits qui femblent
les autorifer , & qu’on pourroit méme m’op-
pofer, fi au lieu de juger des produfions
de certains Auteurs par les Principes, on
jugeoit au contraire des Principes par ces

productions.

SECONDE REGLE

Du paffage d’une Tonique & une Dominante
tonique.

L’on peut paffer d’'une tonique a fa do-
minante ;ou bien a une nouvelle dominante

{oit en rendant Dominante la tonique elle-

{
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méme , {oit en y arrivant par toutes {ortes
d’'intervalles, pourvli, 1° qu'on obferve,
dans ce dernier cas, le rapport des modu-
lations , 2% ou que la note qui doit former
la feptiéme dans 'accord de la nouvelle do-
minante , ait ét€¢ entendue comme quinte
ou comme tierce mineure de la tonique que
I'on quitte , {i le mode auquel on arrive n’eft
pas immédiatement rélatif a cette tonique.

TROISIEME REGLE.

Du paf]age d une Tonique a une Soidominante.

L’on peut pafier d'une tonique a fa fod-
dominante ; ou bien i une nouvelle fofli-
dominante , foit en rendant Sotidominante
la tonique elle-méme, foit en arrivant i
la nouvelle foudominante par des inter=
valles confonans. L.’on aura égard de plus,

{Jour ce dernier cas, au rapport des modus«
ations.

QUATRIEME REGLE

Du paffage dune Tonique @ une Simple-do-

mnanie.

L’on peut paffer d’une tonique 3 une fim-
ple-dominante, pourvu que la note qui doi
I
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faire diffonance, dans 'accord de cette do~" -
minante , ait €t¢ entendue comme confo-
nance , dans I'accord de la tonique que I'on
quitte : c’eft ce qu'on appelle preparer la
diffonance. Cette préparation n’aura lieu que
lorfqu’on paflera a une {imple-dominante par
les intervalles de tierce , de quinte & de l}e)p-
ti¢me , en defcendant, ou leurs fynonymes
(Voyez I'lntroduclion page 21 ).

CHAPITRE IIL

Du paflage d'un accord DifJonant & un

Confonant, ou a un autre diffonant.

E premier chef de ce Titre renferme
L les Cadences; le fecond comprend les
Imitations de cadences, & les Cadences
évitdes. | .

Je diviferai ce Chapitre en quatre Sec-
tions ; la premiere roulera furles Cadences,
la feconde fur leurs Imitations, la troifiéme
fur les Cadences-évitées; je parlerai, dans
la derniere, de la maniere de fufpendre les
Imitations, ou d’éviter l'imitation de caden-
ce-1nterrompue.

Au refte on doit fe fouvenir, particuliere-
ment dans ce Chapitre,, qu'on peut toujours




DES ACCORDS. 133
fous-entendre le {fynonyme de chaque inter-
valle , de quelque maniere que cet inter-
valle foit énoncé, felon 'exemple que j'en
ai donné dans V'larroduction , pag. 21, & qu'il
faut toujours avoir préfent a lefprit.

SECTION PREMIERE.

Des Cadences , ouy de la marche prefcrite aux
- Dominarntes-toniques , & aux
Soidominanzes.

Une dominante-tonique doit defcendre
de quinte, ou, ce qui eft la méme chofe,
monter de quarte fur {a tonique: cceft ce
quon appelle Cadence-parfaize.

LL.a méme dominante , au lieu de monter
de quarte, peut ne monter que de feconde
fur une nouvelle tonique: c’eft ce qu'on ap-
pelle Cadence-rompue. '

Ou bien elle defcend de tierce fur une
fimple -dominante : c’eft ce qu’on appelle
- Cadence-interrompue (50).

(s0) Ces trois fortes de cadences peuvent fe ré-
duire , pour la facilité de la mémoire, a des marches
uniformes,; c’eft a-dire, a celles de tierce, de quinte
& de fepriéme, en delcendant (Voyez les {ynonymes
de I'Introdudtion , pag. 21) : de rierce, cadence-in-

terrompue ; de quinte, cadence-parfaite ; de {eptiés
me , cadence-rompue..

¥iig
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UNE SolipoMINANTE doit monter de quin-
te fur fa tonique : c’eft ce qu’on appelle Ca-
dence imparfaite, ou, irreguliere,

SECTION SECONDE.

Des Imitations de cadences, ou, de la marche

prefcrite aux S, umnples-domeinantes.,

Une fimple-dominante doit defcendre de
quinte fur une autre dominante, foit fimple,
foit tonique, c’eft ce qu'on appelle Jmitation
de cadence parfaize ; elle peut monter de fe-
conde fur une autre dominante (fimple ou
tonique) , c’eft ce qu'on appelle Jmiration
de cadence rompue ; ou bien defcendre de
tierce {ur une autre dominante, qui fera
encore {imple ou dominante-tonique, c’eft
ce quon appelle Imitation de cadence inzer-

rompue (s1),

(5 1) Ces trois Imirations peuvent fe réduire, ainfi
que leurs cadences refpectives, 4 une marche de
tierce , de quinte & de feptiéme , en defcendant,
( Voyez la Noze précédente). |
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SECTION TROISIEME.

Des Cadences-évitées.

Dans la Cadence-parfaite on peut rendre
la tonique fur laquelle on arrive, 1° fimple-
dominante, excepté la tonique d’'un mode
mineur, 2° dominante - tonique , 3° foi-
dominante. C’eft ce qu’on appelle Cadence-
parfaite-évitée.

Dansla Cadence-imparfaite on peut ren-
dre dominante-tonique ou foiidomiuante ,
la tonique f{ur laquelle on arrive. Ceft ce
qu’on appelle Cadence-imparfaite-evitée.

Dans la Cadence-rompue on peut rendre
la nouvelle tonique f{ur laquelle on arrive
12 {imple dominante, 2° foudominante, ex-
cepté dans le mode mineur, lorfque la Domi-
nante monte d’'un ton, 3% dominante-toni-
que 4 excepté encore dans le mode mineur,
lorfquela Dominante monte d’'un demi-ton.
C’eftce qu’on appelle Cadence-rompue-evitee.

Dans la Cadence-interrompue on peut
rendre dominante-tonique la note fur la-
quelle on arrive ; C’eft ce qu'on appelle Ca-
dence-interrompue-¢éyitee.

On pourroit encore éviter cette derniere
caderice, en rendant folldominante la note
fur laquelle on arrive, mais cette licence
ne peut ctre employée que dans le mode

* 1 111
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mineur , ou lorfque , dans le Mode majeur,
au lieu de faire defcendre la Dominante de
I'intervalle de tierce mineure, on la feroit
defcendre de tierce majeure, pour pafler
dela au mode qu’exigereit cette nouvelle
note , C'eft-a-dire , a celui de {a quinte (52).
Outre ces manieres d’éviter les Cadences,
on pourroit encose , d’abord apreés I'accord-
{enfible de la Dominante d’un mode majeur,
au lieu de former aucune forte de Cadence,
donner 2 cette dominante le caralere de
Soldominante , foit en lui confervant fa
ticrce majeure,, pour la rendre {oidominante
d’'un mode majeur , foit en lui donnant une
tierce mineure, pourla rendre folidominante
d'un mode mineur.
Dans le Mode minewr, la Deminantene
, pourroit devenir Sotidominante que d’un
autre mode mineur. Pour cet effer il fau-

( 52 ) Certte Licence peut ctre employée {urtour
lorfque le mode auquel on arrive eft un des rélg- -
tifs i’un autre mode qui auroit precedé immeédia-

tement celut d’out 'on part. Par exemple: fi du mode
principal UT on a paﬂeé a celu de ﬁzP , & que de ce
mode de fa on revienne a celui d’«z, on peutalors,
de /ol , dominante d'uz, pafler 4 mi-bémol , rendn
Soudominante. Certe nouvelle foudominante con-
duira au mode de fi-b¢émol, rélatif de fa , lequel
ayant paru avant le retour fupPofé a ut, prepate
l'oreille 2 receveir fans peine le mode de fi~bémol

bien qu’il {fe prefente 4 1a fuite d'un

\
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droit rendre mineure la tierce de cette nou-
velle foldominante ( Voyez premiere Parne

pag. 39)-
SECTION QUATRIEME.

De la maniere de fufpendre les Imitations de
cadences , & comment or peut eviter [ lini
tation de cadence-interrompue.,

§. L.

Maniere de [ufpendre les Imitations.

Quoiqu'une fimple dominante doive étre
fuivie , dans toutes fes marches, d’une au-
tre dominante , on peut néanmoins {ufpen-
dre cette marche, en donnant a la fimple
dominante un autre carattere , felon les
Moyens fuivans.

Premier Moy en.

Une note qui a paru comme [imple domi-
nante peut prendre le caratere de domi-
nante-tonique, fi on change fucceflivement
I'accord de fimple-feptieme , qu’a d’abord
port€ cette note, en accord-{enfible. On
donnera pour lors a la nouvelle dominante
lafucceflion qu’elle doit ou peut avoir com-
me dominante-tonique ; mais I’on aura {oin
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de confulter toujours les rapports de mo-
dulation qui doivent {e rencontrer, tant en-
tre le mode ou l'on paffe & celui ol l'on
étoit lors de la fimple-dominante , qu’entre
ceux-ci & le mode principal, ou tel autre
qui ayant regné pendant quelque tems pour-
roit €tre regardé comme principal,

Deyxiecme Moyen.

Des qu’une note quelconque a paru com-
me {imple dominante , on peut faire enten-
dre, a la fuite de fon accord de Septi€me,
ceiui de Sixte-diffonante. Cette note pre-
nant alors le cara&eére de Soidominante , il
ne refte plus qu’a lui faire tenir la marche
affetée aux foiidominantes : I'on fufpendra
ainfi celle que cette note auroit dt ou pi
tenir d’abord comme Dominante.

On doit obferver encore ici le rapport
des modulations, puifque lanote rendue fot-
dominante détermine un nouveau mode.

Ce rapport des modulations déterminera
encore le genre de la tierce que doit porter
la nouvelle foliidominante. Voyez au {ujer
de cette tierce la premiere Partie de cet Qu-

VIage, pag. 39.
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§. II.

Comment on peut eviter [Imitation de cadence-
Interrompue.

On peut éviter I'ITmitation de cadence-

interrompue en/rendant Sotdominante, foit
d’'un mode majeur, foit d'un mode mineur,
la note a laquelle on eft arrivé en defcen-
dant de tierce, & l'on fera tenir a cette
nouvelle foldominante 1a marche qui lui eft
propre. -
- 1l faut encore ici avoir égard non feule-
ment au rapport des modulations , mais en-
core au genre du mode ou l'on pafle afin
d'y conformer celui de la tierce de la nou-.
velle foudominante. (Voyez premiere Parue
page 39).

Au refte il n’y a que cette Imitation qui
puifle Etre €vitée: celles de Cadence-parfaite
& de Cadence-rompue ne peuvent profiter
de la m€me Licence. On peut tout au plus
fufpendre leur marche , felon les deux
Moyens que jai donnés dans le Paragra-

phe Précédent.
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CHAPITRE 1IV.

De lemploi de £’ accord de Septieme-diminuee,
& des Tranfitions enharmoniques.

SECTION PREMIERE.
Emplot de la Septieme-diminuee.

L’ACCORD de Septiéme-diminuée ne
peut avoir lieu que dans le Mode mi-
neur, & fur la note fenfible de ce mode,
comme on l'a vu dans la premiere Partie,
Pag. 46, (53), & il repréfente toujours, &

(53) Quoiqu’on puifle pratiquer cet accord dans
des modes majeurs ( comme on le pratique eflfedi-
vement quelquefois ), on n’eft pas moins cenfé etre
en mode mineur dés que cet accord paroit : & bien
quil puie érre fuivi, & qu’il le foir toujours dans .
ce cas, d'une tonique dont I'accord-parfaic eft ma-
jeur, elle doir néanmoins etre regardée, certte to-
nique, comme celle d’un mode mineur qu’on a ren-
du majeur en y arrivant 3 ce qui eft trés-libre d’ail-
leurs, foit que 'on ait été précédemment en mode
majeur, ou en mode mineur. Ainfi 1l eft toujours
vrai de dire que l'accord de Septiéme- diminuée
n’appartient quau mode mineur, car il n’eft com-
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partout ou il eft employé, 'accord-fenfible
de fa tierce majeure au-deflous, ou, ce qui
eft la méme chofe, de la dominante de fon
mode (premiere Partie, pag. 41 & 46). Voi-
ci les Régles qui concernent la fucceflion
de cet accord.

REGLES DE TRANSITION.

I.. On peut fubftituer, a I'accord-fenfible
de la Dominante , celui de Septiéme-dimi-
nuée de la tierce de cette Dominante , dans
toutes les occafions ou l'on pourroit faire
ufage de I'accord-fenfible (54).

IT. On peut, d’un accord-fenfible, paffer &

pofe que des notes que lu1 fournit la gamme de ce
mode , prife en defcendant; ou bien il faudroit
adopter que la fixieme note d'un mode majeur, peur,
d volonté, former, avec la Dominante, I'intervalle
. d’un ton ou d’un demi-ton ; propri¢té qui neft ar-
tachée qu’au mode mineur, & qui lui donne cette
vari¢re d’expreflion dont le majeur n’eft pas fufcepri-
ble, quoiqu’il aic d’autres avantages Elr le mode
mincur., *

(54) Cette Régle embralle , pour ainfi dire, une
infinité de cas, dont il ne fera pas difficile de fe
faire des exemples, fi l'on polléde bien les ditféren-
tes {ucceflions ¢noncées dans les deux Chapitres pre-
. cedents.
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cclui de feptiéme-diminuée fur la tierce de
cet accord-fenfible, & de I'accord de Sep-

ti¢me-diminuée revenir, fi l'on veut, au
Senfible.

III. On peut employer plufieurs Septié-
mes-diminuées de {uite.

Cette Régle eft une conféquence de
la Premiere & de quelques autres qui
concernent les Cadences-evitees , Seét. 3, du
Chapitre précédent. §’il réfulte de ces Ré-
gles qu'on peut faire plufieurs dominantes-
toniques de fuite , donc on peut faire éga-
lement plufieurs feptiémes-diminuées fuc-
ceflives, puifqu’on peut dans tous les cas
fubftituer une feptiéme-diminuée a un ac-

cord-{enfible.

IV. On pourroit encore d’une {imple do-
minante pafler a {a tierce majeure (er Za
rendant telle , J? elle ne l’¢eft pas) pour y
faire entendre la Septiéme-diminuée , mais
en confultant pour cet effet le rapport des
modulations.

Cette Régle , ou Licence, eft déduite de
ce que j'ai dit dans le premier Paragraphe,
Section 4, du Chapitre précédent. S1 com-
me je l'ai érabli dans le premier Moyen,
page 137, 'on peut rendre fucceflivement
dominante-tonique une fimple dominante,
il s’enfuit quon peut d’une fimple domi-
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nante paffer a fa tierce majeure pour y faire
entendre l'accord de Septi€me-diminuée,
puifque cet accord repréfente celuide laDo-
minante , auquel on eft libre de le fubftituer,

REGLES DE SUCCESSION,

Comme l'accord de feptiéme-diminuée
n'eft fondamental que fecondairement, &
qu’il tient lieu , comme je I'ai déja dit aflez
fouvent, de l'accord-fenfible de la Domi-
nante, il eft évident qu'on ne peut Jui af-
figner aucune f{ucceflion en propre. Il faut
pour cet objet, & pour toutes Régles de
{ucceflion , confulter I'accord-fenfible lui-
méme, ou, ce qui eft la méme chofe, la
dominante dont la Septi€éme-diminuée tient
la place , & donner a cette feptiéme-dimi-
nuée les mémes {uites d’accords qu'on don-
neroit a la Dominante.

SECTION SECONDE

Des Tranfitions enharmoniques.

L’accord de feptiéme-diminuée , employé
dans les modes mineurs, fournit plufieurs
moyens pour paffer a des modes différens
de fes rélatifs, en traitant comme notes fen-
fibles chacune des notes qui compofent cet
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accord. Ces fortes de tranfitions s’appellent
Enharmoniques , parce qu’il y a toujours,
dans ces changemens de modes, une ou plu-
ficurs notes qui montent oudefcendent d’'un

quart-de-ton, foit réel, foit fuppofé (55).

Premier Moyen.

L’on peut, d'un accord de feptiéme-di-
minuée, pafler a 'une des notes qui compo-
fent cet accord, c’eft-a-dire, ou a fa tierce,
ou a fa quinte, oua fa feptiéme, en regar-
dant chacune de ces notes comme autant de
notes-fenfibles de nouveaux modes. Comme
telles, on fait porter a ces notes ’accord de
Septiéme-diminuce , foit en exprimant réel-

(5ss) L'on {cait que le Quart-de-ton, appellé au-
ttement Diéfe enharmonique , et un intervalle com-
me celur d'uz-diéfe a re-bémol , de [i-diéfe a ue, &e.
L'on fcait encore que le Diéfe chromatique n’eft au-
tre chofe que le demi-ton mineur, tel que celui d'we
a ut-diéfe , de fi d fi-bémol , &c, & que le genre de
chant produit par ce dernier Dicle sappelle Chro-
matigue : ainf1 le chant Enharmonijue elt produic
par le quart-de-ton, ou Diefe enharmonique ; ce qui
avec le chant Diatonigue , formé de tons & de demi.
rons majeurs, compofe les trots principaux genres de
mufique, qui combinés enfemble donnent encore les
cenres Diatonique-chromatique , Driatonique-enhar=
monique & Chromatique-enliarmonique.

lement
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lement les vrais fons qui doivent former cet
~accord, foit en changeant feulement le nom
de quelques-uns des fons de I'accord précé«
dent (ainfi qu'on eft obligé de le faire fur
le clavecin & fur tous les inftrumens a T ou=
ches, ou 'on n’a jamais que la méme Tou-
che pour exécuter diverfes notes, comme

{feroient un uz-diefe & un re-bemol, un fi &
un uz-bemol , &c ).

Deuxierne Moyen.

Lorfqu'on a deffein de paffer a une note
{enfible portant feptiéme diminuée , on peut
a fa place prendre fur le champ telle autre
note de I'accord qu’on voudra, pour la re-
garder, ainfi que dans le Moyen précédent,
comme note [enfible d'un nouveau mode ,
portant {feptiéme diminuée.

Trotfteme Moyen.

En arrivant a la tonique annoncée par Ia
nouvelle note fenfible que fourniffent les

Moy ens précédents, on peut, au lieu de faire
entendre cette note comme Tonique, la
rendre fur le champ dominante- tonique,
pour paffer dela au mode, foit majeur, foit
mineur, dont elle peut €tre fuivie comme
dominante,

K
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Comme l'on arrive par ces différens
moyens a des modes totalement étrangers
a celui d’on I'on étoit parti, on peut par
conféquent s’en fervir, dgns le befoin, pour
faire fuccéder plus rapidement des modes
fort oppof€s, {ans étre obligé de pafler par

tous les rélatifs qui devroient les rappro-

cher (56).

(56) Quoique jaye renfermé dans ces trois der-
niers Chapitres plufieurs fucceflions d’accords non

ufitées, mais cependant poflibles, & fondées fur les
mémes principes que celles qui font connues, on ne
doit pas s’attendre néanmoins, ainfi que je l'ai don-
né 4 connoitre 4 la fin de la Remargue du Chap. 2, p.
1 30, 4 trouver 1ct toutes les fucceflions employées par
ceux qui n'ont d’autre régle que l'exemple des -
tournures d’harmonie , bonnes ou mauvaifes, qu’ils
trouvent dans certains ouvrages de mufique, ou qui,
faute de Principes , he {cauroient voir avec difcerne-
ment les {ucceffions légirimes que pratiquent les ha-
biles Artiftes. On fent bien jufgt’otr le défaur de
principes peut mener ceux qui veulent opérer ou
ctudier les operations d’aurrui. Car déslors que les
principes manquent, tout manque, & nos fens mé-
‘me, loin de nous guider, nous trompent & nous éga-
rent. Quelqu’un aura v, par exemple, dans un ou-
vrage de réputation un accord de }; tiéme {ur une
Note - fenfible , précédée & fuivie de fa ronique,
lui en aura-t-il fallu d’avantage pour employer, afa
maniere, une pareille fucceflion? Je dis, 4 fa maniere,
car cette {epricme aura dii €tre diminude , & cette
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Tonique n’a pu I'étre que d’un Mode mineur ; mais
ce premier obfervateur qui p’aura vl fans doute
qu’'un accord de fepriéme indiftinkement, placé fur
cette note-fenfible , n’aura fait aucune difficulté de
{e fervir indifféremment de cer accord dans la méme
circonftance, foit que le mode fut majeur, foir qu’il
fut mineur ; 1l aura (eulement donné un demi-ton
de plus ou de moins, felon le befoin, d I'intervalle
qui devoit .former la Septiéme dans cet accord.
D’autres Compolfiteurs, avec les mémes lumnieres,
auront employé, d’apres lui , & dans des occafiens
femblables , une pareille fepuiéme ; c’eft ainfi que
fucceflivement, & par une forte de tradition ocu-
laire, plufieurs MuﬁPciens pratiquent aujourd’hui une
Septiéme fur la note fenfible d’un mode majeur,
lorfque cette note fenfible eft fuivie de fa ronique,
ou méme lorfque la ronique précéde & fuic cette
note {enfible (*). Succeflion des plus illégitimes, &

(*) §’il y a une nation i laquelle cette forte d’harmonie foie
familiere , c’eft que certe nation ne connoit pas 1a Sotipomi
NaNTE. Ses Muliciens, par exemple , auront dans un chane
& 4 la (uite d’'une Tonique, le paflage fa la fare (en Croches
ou en Noires ) luivi de la note mi. Que mertront-ils pour Bafle
a ces quatre notes * Un SI, portant feptiéme, & fuivi d’ur
‘Tonique ; tandis que la Bafle-fondamentale naturelle de ce
paflage, Baffe par conféquent 1a plus fimple, & d’ailleurs In
feule légitime , eft FA foddominante , fuivi d'ur Tonique.
Baffe fur "laquelle ne fe trompent par nos Harmoniftes; il ne
faut méme pour cela que connoitre les trois notes eflentielles
du Mode ( {mrroduétion , chap. 5, §. 2 ) & les accords qui leur
font aftectés (1. Part. chap. 1) : il eft honteux que parmi ceux
des Compofiteurs dans le pays defquels on a trouvé des Prin=
cipes 4 I'Harmonie, il y en ait- encore qui ignorent ces pre-
miers ¢lemens, qui leur di¢teroient fi bien les vrais accompague-
mens de ces {ortes de paflages,

K 1

)
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qui prefente d’ailleurs une Diflonance non préparée s
car on {cair que la Diffonance d’une Simple-domi-
nante ne {gauroit etre employée fans préparation ,
qu'une pareille dominante ne peut, dans toutes fes
marches , étre fuivie que d’une autre dominanre,
& que dans aucun cas elle ne fcauroit I’étre d'une
Tonique. Ce (Frivilége eft réferve a la DoMiNANTE-
TONIQUE, ainfl nommee parce qu’il n’appartient qu'a
cette forre de dominante de précéder Ta ToNIQUE:
Enfin pour ne pas multplier les exgmples fur cetre
matiere , & pour terminer cette Note peut etre déja
trop longue, il {uffit de dire qu’il n’y a rien de fi
étrange 4 Imaginer qu'onne trouve dans certains out-
vrages de mufique. Aufli répéterai-je ici, parce que
je le crois nécellaire, qu'en expofant les Régles que

j’a1 données fur la fucceflion des accords; je n’ai eu
aucunement en vue de juftifier toutes les {ucceflions

won pourra rencontrer dans des Quvrages qui.ont

e la répuration , mais dont les Auteurs n’ont d’au-
tre Régle que l'oreille , n1 d'autre guide , dans la ma-
niere c%e chiffrer leurs Bafles, que le rapport de leurs
yeux : je n’ignore pas que les opérations des fens ne
font {ujettes a aucune Régle, a aucune loi faites par
les hommes; je fcais que tout ce qui eft Principe ,
dans les fciences;, que toute Régle , toute obferva-
tion, n'eft que pour diriger les opérations de I'enten=~
‘dement. '

Fin de Z'Oaﬁrége ;. pour ceux gui n'ont pas Uik
' le Chapitre 111 de la premiere Partie.
Voyez I'Avertiffement ; p. 80,
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CHAPITRE V.

De Uemplor de I’ Accord-fenfible avec fauffe

quinte,

’Accorp-fenfible avec faufle quinte n’a
lieu que dans les modes mineurs. Il {e
fait a la place de celui de Simple-feptiéme
{ur la Seconde-note du ton, lorfque cette
note précéde la Dominante, fur laquelle on
veut former un Repos, & dont, pour cet
effet, on retranche la diflonance ( comme
je l'ai expliqué dans la Noze 39, pa% 87)
pour ne préfenter a loreille , cette Domi-
nante , que comme Cinquiéme-note , ou, {1
U'on veut, comme une vraie tonique , mais
cenfée Dominante.

C’eft pour faire preflentir ce Repos, qu'on
donne une tierce majeure a la Simple-domi-
nante qui dprécéde la Cinquiéme-note ; tierce
?ui rend pour lors le caraltere de Note-

enﬁile de cette cinquiéme-note.

Quoique I’Accord-fenfible avec faufle

quinte ne foit prefque connu que dans une
de fes combinaifons, je veux dire, fous la

forme de Sixte-fuperflue , rien n’empéche
1= Pemolover fous toutes les formes €non-

K ii
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cées dans le Chapitre III de la premiere
Partie de cet Ouvrage. Bien plus, il peut
étre employé lors méme qu'on ne doit pas
former yn repos fur la Cinquiéme- note,
c’eft-a-dire, lorfque cette cinquiéme - note
auroit effeCtivement le carattére de Domi-
nante , par I’Accord-fenfible qu’elle porte-
roit , ou méme, felon la premiere Régle du
Chapitre IV, pag. 141, lorfqu'a cet Accord-
{enfible on fubftitueroit celui de Septiéme-
diminuée,

Ainfi la fucceflion de YAccord-fenfible
avec faufle quinte s'étend, 1° a précéder la
Dominante lorfqu'elle ne fe préfente que
comme {inquiéme-note , c’eft-a-dire, lorf-
qu’elle ne porte que I’Accord-parfait ; 20 2
la précéder €galement lorfqu’elle porte fon
Accord-fenfible ; 3° a précéder enfin l'ac-
cord de Septi€me-diminuée fur la Note-
{enlible (57).

(57) J'ai déja avert1, au commencement de cette
{feconde Partie, que je réduis toute fucceflion d’ac-
cords 4 celle des feuls fondamentaux ; ainfi lorfque je
dis , précéder la Dominante, on doit comprendre
dans cet énoncé toute autre note dont l’'accord re-
- prefente cette dominante. De méme ce que je dis
a I'égard de la Sepriéme-diminuce doit s'appliquer
auflia toute note cfcm Paccord dérive de cetre feptig-
me-diminuée, |
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Du refte cet accord ne doit étre employé
que dans des fituations convenables a caufe
de fon afpérité , laquelle fe trouve encore
augmentée {ur les Inftrumens imparfaits,
tels que le Clavecin, I'Orgue , & tous les
Inftrumens a Touches, ou I'Intervalle de
tierce diminuée, qui eft entrela tierce ma-
jeure & la faufle quinte de cet accord , ne
peut abfolument étre exécuté.

Sur le Clavecin, par exemple, cette tier-
ce diminuée, qui dans fa jufte proportion eft
compofée de deux Demi-tons majeurs- ( Iz~
troduttion , pag. 15 ), ne peut €tre rendue
que par des Touches dont la fomme totale
n'eft pas méme d'un ton, dans certains
Modes (58). Ce défaut, outre qu’il chan.
ge la forme de I'accord, y introduit de plus,
pour l'oreille, une nouvelle diffonance : car
au liew d'un accord tel que feroit, fa
la uth mep, le Clavecin préfente les
notes fa la fi mily, parmi lefquelles on
trouve les deux diffonances Zz /2 & fa muz|;.
Aufli n'eft-ce pas par le Clavecin, ou
par tout autre Fnﬁrumen-t qui a les mémes
imperfe@ions, qu'on doit juger de 'effet de:
Laccord dont il s’agit.

(58) Je dis dans certains modes , parce que par
¥ . . y !/
ancien Tempérament les Demi-tons n'étant pas

K iij}
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égaux entreux, il fe trouve par ce moyen, fur le
Clavecin, des tons, a la vérité, plus forts que d’au-
tres ( tels que celui de fol-diéfe i la-diéfe , &c ), mais
qui n’ont pas encore ce qu'il leyr faudroir pour ar-
river 4 la proportion de zierce-diminuée , puifque le
ton majeur méme n’eft compofé que d’'un demi-ton
majeur & un demi-ton mineur. En revanche auffi il
y a, {ur le Clavecin, des tons bien foibles : car ce que
le fol-di¢fe , par exemple, a de trop bas, eft néceffai-
rement autant de diminué {ur le ton que cette Tou-
che doit former avec fa-di¢fe ; & lorfque ce fol diefé
{ert de la-bémol , 1l ne peur former, avec fa-dicfe,
qu'une tierce diminuce tres-foible, & moindre de
plus d'un quart de ton, on pour mieux dire, &
mme je l'a1 dit aufli dans le Texte , il ne fcauroic
‘g'furmer : car tout ntervalle n’a qu’une propor-
tion, & l’on fcait que tour ce qui eft proportion
~n'eft aucunement fufceprible du plus ou du moins.
Du refte, 1l feroir tres-facile de rendre le Clave-
cin & I’Orgue moins faux & moins propres a dénatu-
rer plufieurs 1ntervalles ; 1l ne faudroit pour cela qu’y
faire tous les Demi-tons égaux. C’eftd quot fe reduit
le Temperament qu’a déja propof¢ depuis 26 ans,
M. Rameau, dans {a Génération harmonique ( Paris
1737 ) , Chap. VII; Tempérament qu’il a fondé {ur
la raifon, fur P’expérience , fur la fucceflion des
modes : qui eft enfin le réfulrar d’une proportion
géomérrique (Voyez 1bid. pag. 96) , mais en pure
perte ; de Sgavans feuls & des Gens de lettres y ont
accedé. On en eft toujours a Pancienne maniere dac-
corder, c’eft-i-dire , 4 une maniere qui n’eft rélative
qu’d un perit nombre de Modes (*) , fans égard i la

(*) Par ce petit nombre de modes, j’entends ceux que regoit
PEglife dans fon Chant, Les Qrganiftes les mettent ap nombie
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difcordance qui réfulte néceflairement de ce procédé
dans d'autres modes ; & cela parce que ces autres

de huit, fur la foi des Plainchaniftes de qui ils les ont regus, &
dont, quoique Muficiens, ils ne veulent point examiner ’opjnion.
Les Modes ou Tons de I’Eglife fe réduifent , pour 'Orgue, a
ceux d’ut majeur , de re , majeur & mineur , de fa majeur , de
Jol, mineur feulement , & de la mineur : je fuis faché pour
ceux qui en verroient d avantage.

Le prétendu fol majeur n’a jamais exifté dans I’Eglife , mal«
ﬁré la bonne foi dans lac%uelle {ont les Organiftes de croire le

uitiéme ton en G-re-fol. Qu'on me produife, dans tout le

Chant, foit Ambroifien, foit Grégorien, appell€ vulgairement
Plainchant , un feul morceau, réputé du Huitiéme Ton, qui ne
foir dans le Syftéme , Gamme , Echelle ou Mode d’vT majeur,
pris comme Mode Principal ( finiflant tant qu’on voudra par la
note [0l; tout comme il pourroit fort bien, en fecond Deflus
de Cor-de-chaffe, finir par la note mi, fans étre plus en E- fi-ms
quen G-re-fol ), & je me rends.

Quant a ceux qui verroient le Quatriéme Ton en E-fi-mi,
parce qu’il finit parla note mi, il n’y a rien a leur dire.

C’eft donc fur les Modes d'uz, de fa & de re, majeurs =
de re,dela & de [ol, mineurs, que porte I’ancien Tempérament,
L’Orgue , pour lequel 1l a été jre é, peut toujours y étre aflu-
jetti = car il dépend de I’Organifte, vii 'entétement des Fac—-
teurs , de fe borner aux feuls Tons connus & recus de ’Eglife.
Mais qu’a de commun le Clavecin, qu’ont de commun les Or-
gues placées dans des Concerts ou chez des particuliers, &c,
gu’ont de commun, je le répéte, tous les inftrumens dece genre
avec les Tons de ’Eglife ? Ne faudroit-il pas d ces Inftrumens
un Tempérament aflorti 2 leur deftination ¢ Un Tempérament
autre que celui de l'Eflife, & qui convint a tous les Modes qu'on
eft dans le cas d’y exécuter 2 |

Au refte fi je me {uis {fervi du terme d’entérement , c’eft que
yai de la peine a croire que parmi les Organiftes , du moins
parmi ceux qui ont de 'oreille, il n’y en ait eu plufieurs qui
{e foient plaints de la maniere dont on accorde I’Orgue, quand
ils ont voulu y eflayer quelqu’autre Mode que ceux de I’Eglife.
1l feroit trop humiliant pour I’Art, de penfer que perfonne n'a

- -

famais rien dit d c¢ {ujet.
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modes n’ctoient pas anciennement en ufage. Mais
fi les circonftances ont changé , fi on exécute au-
jourd’Mu1 indifféremment tous les Modes, non feu-
lement fur le Clavecin, mais encore fur 'Orgue,
pourquoi sobftiner 4 accorder ces Inftrumens réla-
tivement 4 une circonftance quin’exifte plus , ou qui
du moins n’eft plus la feule ¢ Seroit-ce pas refpet
pour les Anciens & pour leurs traditions * Mais ce
rie feroit-1d qu'un refpe fervile & aveugle. Qu’on
fafle actention i I'état de la mufique des Anciens, &
a I’étar de la notre, on verra que ce n’eft en aucune
maniere {ulvre les Anciens que d’accarder comme 1ls
le faifoient. lls ont accorde rélativement aux Modes
qu’ils pratiquoient , 1l faut donc, pour les bien imiter,
accorder RELATIVEMENT AUX MQDES QUE NOUS
PRATIQUONS.

Ceux qui ne veulent pas fe départir de 'ancien
Tempirament, vous difent pour raifon (car il faut
bien qu’ils en difent quelqu’une pour fe difpenfer
de rapprendre a accorder ) , qu'il doit y avoir ur
demi-ton majeur de mi a fa , &c; de la a fi-bémol,
&c; dut-diéfe a re, &c. D’abord on pourroir leur
demander pourquoti ils font donc un demi-ton plus
grand que le majeur, de fol-diéfe a la ? Mais ce
n’eft pas i tout : il faudroit leur demander ce qu’il
doit y avoir de /a a la-bémol, de re i re-bémol , &c;
de la a la-diéfe , de mi i mi-diéfe, &c. ...

Or fi les mémes Touches doivent fervir 4 excécu-
ter tantot un demi-ton majeur , tantot un demi-ton
mineur, il n’y a pas plus de raifon de les accorder
toujours dans un fens, que de les accorder toujouss
dans l'autre.

Mais que faire donc ? Il ne faut, pour le deviner,
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que n’avoir pas appris a accorder. Il sagit unique-
ment de PRENDRE UN MILIEV, de faire en forte, s'il
faur 'expliquer, que ces Touches forment une for-
te de Demi-ton, mitoyen entre le majeur & le mi-
neur, de maniere que ce Demi-ton, qu’on pourroit
appeller difcréiif , talle entendre un Demi-ton ma-
jeur rant foit peu foible , & ua Demi-ton mineur
tant foit peu f[;rt; altération qui devient pour lors
comme infenfible, Au lieu qu'en donnant 4 I'un de
ces Demi-tons plus de juftefle,, on occzafionne en me-
me proporrtion , dans celut qui lui eft oppofe, plus
de difcordance.

On obtiendra ce miLiev, fi, en accordant, on
affoiblic toutes les Quintes d'une ¢égale quanticé:
tempérament que {a fimplicité démontre étre plus
dans la nature, ou du moins plus raifonnable , que
celul qui eft en ufage, & ou par des Quintes foi-
bles, de moins foibles, de juftes , de fortes, de
plus fortes, c’eft-i-dire, par plus de travail & d’ob-
fervations , on parvient a avoir plufieurs intervales
infuportables.

Quelques perfonnes tirent de cette difproportion
meme des intervales un argument en faveur de l’an-
cien Tempérament. M. Rameau a prévu l'objection:
en voici laréponfe.

» Celul qui croit que les différentes 1mpreflions
2 qt;x’il recoit des differences qu'occafionne fe Tem:
» peramment en ufage dans chaque Mode tranfpofe
» (ceux avec des diéfes ou des bémols), lui élevent le
» geénle, & le portent 4 plus de variété , me per-
» mettra de lui dire qu’il fe trompe ; le gotr de va-
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» riété fe prend dans l'entrelacement des Modes,
» & nullement dans 'altération des intervales, qui
>» ne peut que déplaire a l’O_reille, & la diftraire
» par confequent de {es fon&ions. Gener. harmon.

pag. I04.

Fin de la feconde Pariie,
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Accords de Subflitution altérés.
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des Accords du Chapitre III de la
-I| premiere Partie, deux des moyens
i que fourniflent les Principes de
M. Rameau, le Renverfement & la Suppo-

fition, il paroit naturel d’effayer encore 3
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cet €gard la Subftitution, ou Emprunt ; en
~ donnant a I'accord-fenfible avec fauile quin-
te une forte de Septiéme-diminuée , qui le-
repréfente & qui, comme lui, annonce le
. caraltere de Tonique que la Cinquiéme-
note recoit en partie du Repos qui fe forme
fur elle (59). - a |
Les Exemples que je donnerai dans ce Cha-
pitre feront [uppofes étre du Mode mineur de
LA ; ainft les Bequarres, employés parmi les
Signes , dotvent étre changés en Beémols , dans
les modes qui poreent des bemols, =

—

(59) Ceux qui veulent abfolument fe renfermer
dans le cercle de leurs connoiflances, trouveroat {ans
doute mauvais que j’ofe propofer des accords dont
1ls n’ont jamais entendu parler ; d’aucres les rejecte-
ront peut-¢tre comme trop durs, trop diffonans.
Quant aux premiers, s’tls n'ont pas fair arrentioni ce
qui termine laderniere Note du Chap. IV de la fecon-
de Partie, p. 148, en leur déclaranc icl exprellement
que certe troifieme Partie n’eft pas faite pour eux,
ils n’ont plus rien a me dire. A 1'égard 565 autres,
je les prie de vouloir bien examiner attentivement
la chofe- avant de prononcer. lls trouveront peut-
étre que mes accorés de fubftirution {font moins durs
gue ne 1eft celui de Sixte-querHue , auquel cepen-

ant on commence i saccoutumer, & que meme
certaines oreilles favourent avec rant de plaifir. Bien
plus, j'ofe avancer que ces accords peuvent ihfiniment
adoucir lafperué (s'il y ena), foit de la Sixte-fuper-
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SECTION PREMIERE.

Accord de Seprieme & trerce diminuees.

L’accord fenfible /2 rexX faX /a ayant pour
accord de fubftitution la feptiéme-diminuée

rex fax la ut, il en réfulte que fi nous vou-
lons donner un accord de fubftitution a I’ac-

A ——

flue méme , foit de fes co-dérives ou de leur accord
fondamental commun. En effet, je prends, pour
Exemple, l'accord de fixte-fuperflue fa la fi reX, &
je Bric le Le&eur de me {uivre.
' ans cet accord ou , ce qui revient an meme,
dans fon fondamental f reX fa la, 1l y a d’abord
une diffonance entre les notes /z [z , enfuite une dif=
cordance entre la tierce diminuée reX fa (ou la
fixte Superflue fa reX ) , enfin deux faufles quintes,
I'une de fz i fa, 'autre de re~diéfe i la, ce qui, en
comprenant le tout fous I’idée vague de diflonance ,
en };it quatre. Si l'on examine a préfent l'accord
d’emprunt que je {ubftitue au fondamental /2 reX fa
la , & quidoir étre , dansce cas , reX fa la ut, on ny
trouvera plus que trois diffonances. 1° la tierce di-
minuée re} fa, 2° lafaufle quinte rex; la, 3° la fep-
tieme diminuée reX uz ( on ne dira pas fans doute
que la quinte fa uz eft fauffe ? ), 1l y a donc dans cet
accord une diffonance, ou, fi I'on veut, une afpérité
de moins que dans 'accord [ reX fa la?

Mais pour mieux comparer ces deux accords, on
pourroit les confidérer fous un autre point de viie:
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tord-fenfible avec faufle quinte /z reX fa /4;
ce ne pourra étre que l'accord rex fa la ue,
dans lequel la tierce & la feptiéme ( outre

_‘ G ——

pour cet efter 1l faudroit les ranger en commencant
par leurs tierces refpectives, c’eft-a-dire, par re-diéfe
-dans l'un, & par fa dans I’antre : le premier feroit
reX fa la fi y l'autre fala ur reX. Ne prenons a pré-
fent que les trois premieres notes de chacune de ces
combinaifons ; celles de la derniere, fa, la, uz, tor-
meront un vral accord-parfait majeur, au lieu que
les trois premieres notes de l'autte , re¥ , fa & la,
ne peuvent raifonnablement former un accord-pat-
fait mineur , & ehcore moins un accord-parfait ma-
jeur , puifque fa n’eft ni la tierce majeure de re-di¢/z,
ni {a tierce mineure. D’ailleurs, quarid méme ce re-
di¢fe auroit une tierce , foit majeure, foit mineure,
1l lu1 manqueroit toujours une quinte , car /z n’eft
point fa quinte , ce feroit la-diefe , & le la-naturel
n'en eft que la fauffe quinte. Or le Faux sallie-t-il
avec la Perfection ? Et voudroit-on appeller parfait
un accord dont la quinte (fans patler de la tierce)
{eroit i volonté jufte ou faxffe ? Enfin quelques fons
que l'on prenne dans I'accord fondamental fireX fa
la, ou dans fon dérivé, la ﬁxre-fugerﬂue s fa la [z
reX , on ne pourra jamais affembler deux tierces qu’il
n'y en ait une d'alrérée. Mais c’en eft peut étre trop
{ur des accords ?ue je ne prie perfonne d’adopter.
Yai cru devoir feulement les propofer comme une
nouvelle branche d’harmonie , ou, pour mieux dire,
comme un rejetton de cette harmonie , qu'on peut
en arracher fi I'on veut, |
|
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la quinte ) font diminudes; & -qu'on peut,
pour cette raifon & pbur le diftinguer de la
feptiéme-diminuée ordinaire, appeller ac-
cord de ﬁp{ié}ne & nerée diminuees, -
Cet accord un fois fubftitué au fen/tble
avec faufle quinte , & devenu par la fon-
damental,, doit, ainfi que la feptiéme-dimi-
nuée ordinaire, produire divers accords,
foit par renverfement, foit par fuppofition.
Nous les verrons dans la feconde Seétion de
ce Chapitre ; I'ordre exige que-je donne aw.
paravant celui duquel ils dérivent.

| Signesdes| Accord fog'amerzmz.;
Accords, | i ey T “ ‘.-’
; o § |ACCORD dé [Eptieme & tierce di-
7| minuées ,.compofé deo tierce di-|
. 1 minuée,quinte diminuée & {ep-;
-} tiéme diminuée, comme rex fa!
laur. La guinte de'cet accord en,
‘ eft la Diflanance mineure primi-
.1 tivey-la.feptiéme en-eft la Dif~
\, ... -| -fonance diminuée:(Voyez Notes:

30 & 3k, pagsi73)e it |
--L.a note-qui porteroit cet ac-
cord feroit primitivement Quatrie-
me-note d'un mode mineur , mais
-.|qui {eroit devenue:zote-fenfible de
la Cinquiéme-note , fur laquelle
iroit {e former un:Repos , annoncé

L
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o1, par cet accord. ( Voyez a’ﬁ'ﬁ,-ic:
;if;:df de ce Reposla Note 39, pag.87).

SECTION IL

i \.dccords dérives de celui de Septreme
it | & ticice duninuees. |

"ArRTICLE 'E-
}. .. | Accords derivés par Rémverfement.

% ? | Accorbp de G{a;za’c-fm:te faperj?_;te,
'| comppfé detierce majeure, quin-

te, & fixte {fuperflue, comme fa

S oo | la ue reg o La tierce-de cet ac=
} cord en‘eftla Diffonance mineure!

. - primitive; la quinte en eft la Dif-

- | fonance diminuée :-fon accord
fondamental eft celui de Sepzieme:

-t & tierce diminuees de la 3° di-

L - minuée au-deflous, rex fa la uz.

5~ } Lanotequiporteroit cet accord|
feroit Sixzeme-note d'in mode mi~

.-~ . |neur ; & annoficeroit un Repos fur:

la Cinquiéme-note.

. 84 . {AccorD d¢ Triton avec sierce &,
% | _fixte mineures, compof€ de tierce
* mineurey quarte fuperflue & fixte



l
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Signesdes| mineure, comme la ut rex fa.
decords. | Y. tierce de cet accord en eftla

Diffonance dimlinuée : fon ac-
cotd fondamental eft celui de
Septieme & tierce diminuées de la
s* diminuée au-deflous, rex fa
la ut,

L.a note qui porteroit cet accord
feroit primitivement Note-princi-
pale d'un mode mineur, mais elle

|prendroit en partie le caractere de
Quatrieme-note , & annonceroit un
Kepos fur la Cinguiéme-rote , foit
qu'elle paflac réellement & cette
cinquiéme-note , ou {fimplement &
{a tierce majeure. -
Cette note eft Diffonance mi-

ineure primitive elle-méme.

H4 'Accorp de Seconde-fiperflue dyec
*= l ?zuzrte jufte , compofé de feconde
uperflue, quarte & fixte majeure,
comme ut ré . fa la. La fixte de
cet accord en eft la Difflonance
} mineure primitive: fon accord
fondamental eft celui de Seprieme
& nerce diminuees de la 7™ di-

minuée au-deffous, rex fa /a ur.
La note qui porteroit cet accord

L i
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Signesdes|feroit primitivement Mediante d’'un
Accords. |mode mineur, & prenant en par-
tie le caraltere de JSixieme-noze
elle annonceroit un Repos f{ur la
Cinquiéme-note du ton grimitif; en
paffant a I'un des fons de I'accord
de cette cinquiéme-note.
Cette note eft Diffonance dimi-
nuée elle-méme,

ArticrLe IL
Accords derives par Suppofition.

Accorp de Onzieme -diminuee ,
compof€ de quinte ( rendue jufte
ar un diefe ou un béquarre),
FePtiéme diminu€e , neuviéme
- mineure & onziéme diminuée,
I comme folyx rex fa la wt. La
neuviéme de cet accord en eft

| la Diflonance mineure primiti-

“41ho

¥

ve, la onziéme en eft la Diffo-
nance diminuée; la feptiéme n'y
eft qu'une diffonance Acciden-
telle (Voyez Noze 18, pag. 51):
fon accord fondamental eft celui
de Seprieme & rierce diminuees de la
st au-deflus (j’entends g jufte),
reX fa la w,

l
I
l
|
|
|
l
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Signesdes| La note qui porteroit cet ac-
dccords. | cord feroit Note-fenfible d’un mo-
de mineur, & annonceroit un Ke-
pos fur la Cinquiéme-note, {oit en
paflant réellement, foit en ref-
tant fur le méme degré, au lieu
d’aller a la tonique.

EZ AccorD de Quinte-fuperflue avec
4 quarte & feptieme mineure , coms
pof¢ de quarte , quinte fuperflue,
feptiéme mineure & neuviéme
majeure , comme fo/ rei fa la

ut (60). La neuviéme de cet ac-

cord en eft la Diflonance mi-

neure primitive , la quarte en eft

la Diflonance diminuée; la {ep-

l tiéme n’y eft qu'une diffonance
Accidentelle : fon aceord fonda-

l mental eft celui de Seprieme &
uerce diminuees de la s fuper-

’ | I flue au-deflus reg fa la ur.

(60) La quinte fuperflue faifant partie de cer ac-
cord, j'ai crt devoir me conformer i l'ufage de la
pratique pour en énoncer la conftru@ion. 1l eft évi-
dent que cet accord eft maturellement compofé de
quinte, {epriéme , neuviéme & onziéme , ainfi que:
Paccord précédent, duquel celui-ci ne differe que *

pat Ie {fon de fuppofition (le /o) qui eft ici un demi-
ton mineur plus bas.
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.Sz'gnades' La note qui porteroit cet ac-

dccords. cord feroit Seprieme-note ( Introduce
tion pag. 28) d’'un mode mineur,
mais elle annonceroit un Repos
fur la Cinquiéme-note, foit qu’elle
y paflat réellement, foit qu'elle fut
élevée d’'un demi-ton mineur.

o
X7

7 Accorp de Seprieme-fuperflue avee

Sixte & neuvieme mineures , com-
polé de fixte mineure , feptiéme

majeure , neuviéme mineure &
l onzi€éme , comme mi re% fa la

ut (61), La onziéme de cet ac-
l cord en eft la Diflonance mineure
l ' primitive, la {ixte en eft la Dif-

I fonance diminuée ; la neuviéme

n’y eft qu'une diflonance Acci-
l dentelle : fon accord fondamen.
tal eft celui de Seprieme &€ tierce
diminuees de la 7™ majeure au-
| deflus rel fa la ue.

(61) La vrale conftru&tion de cer accord eft la fui-

vante:
705 9ME, 1i1®me,  yp3me,

St je me fuis fervi du terme de fuperflue dans le
nom que je donne d cer accord, c’eft pour le rap-
"procher de ce quieft connu, comme jai fait 4 I'égard
d¢ fa conftruttion (Voyez Note 42, pag. 93).
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Signesdes‘ La note qui porteroit CCL aC-
Accords.  cord feroit Cinguieme-note , & fon
accord annonceroit un Repos pro-
| chain {ur la mé€me note.

ARTICLE IiI.

| dccord particulier par fuppo/ition.
Le méme principe qui autorife
I'accord de 18 euviéeme donné a la
Septiéme-diminuée , pag. 75 , peut
en fournir un. femblabler pour ce-
lui de Seprzeme & tierce diminuces.
11 feroit formé¢ , ainfi que l'autre,
de l'addition d’une tierce au-def-
Afous du fon fondamental de 1'ac-
|cord de fubftitution = Tierce qui
|dans ce cas ne devra €tre regar-
dée, comme je lai dit Noze 33,
( ibid.) , que comme un fon par
fuppofition , quoique dans fon ori-
gine ce fon foit lui-méme le fon-
damental -de -Y’accord primitif que
repréfente celui de Subftitution ;
mais ce dernier accord doit étre
regardé ici comme fondamental
propre, &, dpour ainfi dire, com-
me indépendant de celui dont il
ltire fon origine.

L iiij
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¢ |Accorp de Neuvieme-mineure avec
® | uerce majeure & faufle quinte
-compofé de tierce majeure ,
quinte diminuée , fepti€me mi-
neure & neuviéme mineure ,
comme /2 reX fa la ur. La feptié-
me de cet accord en eft la Dif-
fonance mineure primitive , la
neuviéme en eft la ]_P)iffonance di-
- minuée: fon accord fondamental
eft celui de Septieme & uerce
\ diminuées de la 3°¢ majeure au-
-deflus , 7eX fa la ue.
La note qui porteroit cet ac-
cord feroit primitivement Secon-
.1de-note d'un mode mineur , mais
'\par le Repos fur la Cinquiéme-
note , que fon accord annonce,
'elle pourroit étre regardée comme

la dominante de cette cinquiéme-
note,
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CHAPITRE IL

Accords par [uppofition derives de celur de
la Soudoiminante,

J’AI fait preflentir dans la premiere Partie;

- J pag. 71, qu'on pourroit donner, a la fofi~
dominante, un accord de Suppofition de
plus, & une autre forte de Neuviéme. En
effet, {i dans le ton d’zz, par exemple, la
fimple dominante re fa la ur, produit une
Neuvieme par I'addition de /z au-deffous de
fon accord, & une Ongieme par I'addition
de /o/; la Sotidominante de ce méme Ton,
fa la ut re, doit produire également une
Neuviéme , par I'addition de /z, au-deflous
de fon accord , & une Onzieme par l'addi-~
tion de fol
~ On peut obferver que le /£ ajoité ici au-
deflous de fz, Son fondamental de I'ac-
gord , formant avec lui une quinte dimi-
nuée, il en réfulte que le Son qu’on ajoute
au-deflous d’une Sotidominante , pour for-

mer un accord de Neuviéme , doit nécef-
fairement €tre une faufle quinte , & ron

une quinte jufte , puifqu’on fortiroic du
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mode {i on vouloit rendre jufte cet inter-
valle. Ainfi I'accord de Neuviéme, qui fait
I'objet de ce Chapitre, eft abfolument diffé-
rent de celui qu'on a vu dans 1a premiere
Partie de cet Ouvrage, pag. 69. En effet
celui-la eft formé par I'addition d’une quin-
te jufte au-deflous gu fon fondamental , tan-
dis que celui-ci left par une quinte dimi-
nuce (62); aufli 1a note qui porte I'accord
que je propofe a-t-elle un ‘caraftere décidé
qui1 peut fervir a indiquer le ton, comme on
le verra bientot.

S e S B,

(62) De la différence de cet Intervalle, il réfulte
uane autre différence encre 'accord de la page 69 &
celui-ct. L'accord cité comporte une modulation
compliquee , une double modularion, comme je
I'ai expliqué dans la Nore, page 71 , 4 ’occafion de
I'Exemple XXIX de la Génération Harmonique , au
lieu que l'accord dont il s’agit ici, n'érant compofé
que de notes fouraies par fon propre mode, s’y trou-
ve tout renferme. .

On pourroit remarquer que ’accord de la page
cicée elt fondé {ur la liberté qu’en 2, en arrivant a
une tonique, de la rendre fur le champ Dominante~
tonique 3 & c'eft cette meme licence , oupour mieux
dire , I'intention , le deflein que I'Auteur a eu de
Pemployer, qu’il faur fuppofer dans l'accord de
I'Exemple XXIX de la Génération Harmonique. Ainfa
le re fur lequel on arrive ,-dans cet Exemple., aptes
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Comme les intervalles qui compofent ces
nouveaux accords ne font pas toujours du

’accord de Neuviéme, étant confideré comme Do-
minante-tonique du mode de fol (*) , donne la li-
berté de faire dépendre de ce mode le fon par {uppo-
fition uz , de 'accord fondamental /ol fi re mi.

Du refte, ce fon par fuppofition peut former,
avec le fondamental , une quinte jufte, pour deux
raifons : la premiere, c’eft qu'il annonce en fon
particulier le mode auquel on a deffein de paffer;
en fecond lieu, 1l a plus d’analogie avec l'accord

ui doic le fuivre , puifqu’il ferc de préparation d
?a diffonance : car ce fon eft le méme que celui
qui va former la feptiéme dans l'accord fuivant.
D’ou l'on peut conclurre que le {on par {uppofition

won ajoure au-deflous d'une Souidominante, pour
?ormer un accord de Neuviéme , peutr également
bien étre une faufle quinte ou une quinte jufte,
c’eft-i-dire , appartenir au mode atuel ou au mode
prochain j; mais I'on doit obferver que l'accord qui
refulte de la quinte jufte, quoiqu’il annonce , pour
ainfi dire , plus de {cience & de raifonnement dans.
celui qui en fair ufage, eft par cela méme moins
{imple, moins naturel que celui que fournir la faulle
quinte , lequel ne fuppofe ni Licence dans fa forma-
tion, ni deflein de modulation dans fon emploi.

(*) Cette confidération eftun pew trop marquée, dans ’Exem-
ple cité, par le retranchement d’un fecond Diéle, qui auroit dd
érre 4 la Cle. 11 faut croire que ce retranchement n’a été fait que
pour étre difpen{é de mettre un Béquarre au devant de 'ur qui
porte 'accord de Neuvieme dong il s'agit.
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méme genre , puifque la Sotidominante d'un
mode majeur différe, par la tierce, de celle
d’un mode mineur, je diviferai ce Chapitre
en deux Seétions. La premiere roulera fur
les accords propres au Mode majeur, & la
feconde fur ceux du Mode mineur. Les
exemples feront toujours dans le tond’ze.

Signesdes| SECTION PREMIERE.

Accords.

Accords pour le Mode majeur.

ArRTIiCcLE I

Accord forme par une quinte dimi=
nuee , ajoiitée au-deffous du Son
fondamenzal.

Q:

P Accorp quon pourroit appeller

Neuvieme- confonante avec fauffe
| quinte ; compof€ (en {e confor-
mant a la pratique ) de tierce mi-
neure, quinte diminuée, feptié-
I me mineure & neuviéme mineu-
re, ou, felon ce que jai fait ob-
l {erver, Noze 29, pag. 70, com-
polé de quinte diminuée , feptié-
me mineure, neuviéme mineu-

—-—-—-————i——'——_-#“
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re & dixiéme, comme [ fa la
ut re.

La tierce (ou dixiéme) de cet
accord en eft la Diffonance ma-
jeure, la feptiéme & la neuviéme
n'y {font que des diflonances Acci-
dentelles (Voy. Noze 29, ibid. pour
ce qui regarde la neuviéme): fon
accord fondamental eft celui de
Sixte-diffonante , avec tierce ma-
jeure, de la ¢ diminuée au-def-
fus, fa la ut re.

Toute Note qui porte cet ac-
cord eft Noze-fenfible d'un mode

majeur.

| Signesdes
Accords.

ARTICLtE II.*

Accord ,1 formé par une [eptieme;
i ajoitee au-deffous du Son

i * 1
—— e

fondamental.

;f: 'AccorD qu'on pourroit appeller
l Onzieme-confonante , compofé de
quinte, {eptiéme mineure , neu-
viéme majeure & onziéme, en fe

l conformant a la pratique, ou de
feptiéme, neuviéme , onzi¢me &

i douzié¢me, felon la nature de ac-
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Signesdes| cord (63), comme fo/ fu la ut ra;

Accoras.| La quinte de cet accord ( ou
douziéme ) en eft la Diffonance

l majeure ; la feptiéme, la neu-

' viéme & la onziéme n'y font que

des diffonances apparentes & Ac-
cidentelles (64): fon accord fon-
damental eft la Sixte-diffonanze,
avec tierce majeure , de la 79 mi-

I neure au-deflus, fz la uz re.
| ( Toute Note qui porte cet ac-
\cor_d eft Ginguieme-note d’un mode

(63) Comme il ne peut y avoir aucun fon inter-
mediaire encre le fondamental & celui qui eft ajoii-
tc, il,s'enfuit que c’eft pac le fon fondamental mé-

me, qui eft 1c1 vne feptréme , que doit commencer
la conftruétion de Faccord.

(64) De ces trois intervalles I'un eft le fon fon-
damental , I’autre {a tierce, lautre fa quinte ; r.ul
par conféquent n'eft proprement Diffonance, i ce
weft par comparaifon au fon ajofité. Or ce fon ajoii-
€€ , ce fon par fuppefition , n'étant pas du corps de
Pharmonie, ne peut par conféquent y rien changer,
y rien ordonner. Ces trois intervalles doivent confe
tamment fuivre chacun leur marche propre , & pref-
crite par [a Baffe-fondamentale , fans égard d ce qu'ils

peuvent étre par tapport au fon étranger.
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"SECTION ILI.
Accords pour le Mode mineur,

ArRTIiICLE I

nuee , ayoiitée an~defjous du Son

Idcmm’ farm'e par une guinte dimi-
l foadammm]

Accorp qu'on pourroit appeller
Neuyieme-confonante avec [eptie~
l me duninute , compof€ de tierce
mineure, q,umxe diminuce, feps
tiéme diminuée & neuviéme mis
t neure (ou Ste N 7me, 9me & lonc)’
comme /iy fa lal, ur re. La
tierce de: cet aceord: (ou 10™)
en eff la Diffonance ma]eure, la
- feptiéme & la neuviéme n’y font
ue des diffonances Acciden~
teHeq (Voy. Note 29, p. 70) : fon
t accord fondamental eft la Sixze-

di iffonante , avec tierce mineure,

de la 5= diminuée au-deflus, fa
zzt re.

oute Note qu1 orte cet ac-

cord eft Noze-fm/‘ &Je d'un mode
mineur,.

I~
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ngnﬂsdesl —_———— e e s
Accords.
ArTiCcLE IL

Accord formé par une [eptieme
ajoitee au-deffous du Son
fondamental.

.
]' 4:|Accorp quon pourroit appeller
Onziéme-confonante avec neuvie-
I me muineure , compof¢ de quinte,
I feptiéme mineure , neuviéme mi-
neure & onziéme (ou 7™, o™°,
| | 1™ & 12™¢), comme Jo! fa
| Za)y, ur re; La quinte de cet ac-
' cord (ou 12™ ) en eft la Diflo-
) - ‘ nance majeure; la feptiéme, la
neuviéme & la onziéme n’y font
| que des diffonances Accidentel-
| les (Voyez la Noze précédente):
| fon accord fondamental eft la
Sixte-diffonante, avec tierce mi-
neure , de la 7™ mineure au-def-
fus, fa lay wt re.
- Toute Note qui porte cet ac-
‘ cord eft Cinguieme-note d'un mode
mineur (65).

(65) Je dois avertir que les noms que j’ai propo-
fcs , pour les accords de ce Chapitre , font plus con-.
| formes
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formes 4 la conftruction de pratique , fous laquelle
je les a1 premierement préfentes, qu'd ledr confiruc-
tion eflenrielle & propre. Il eft hors de doute que
les accords que j'a1 appellés de Neuvieme feroienc
plucor des accords de Dixiéme , fi on confultoir la
Bafle-fondamentale , & qu'on voulut fuivre la pro-
greflion oblervée dans les accords connus de Seprié-
me , de Neuvieme & de Onzieme ; ou le fon le plus
haut, & qui eflt en méme tems la diffonance de l'ac-
cord, lu1 donne , comme on voit, {a dénomination.
De méme les accords que j'a1 appelles de Ongyiéme,
a caufe de la conformité qu'ils ont avec ceux aux-
quels en effer ils reflemblent, {erotent plator, fur
les mtmes principes, de vrais accords de Douziéme ,
puifque leur Son extréme eft une Douziéme, la-
quelle eft également 12 Diflonance de I’accord , ainfa
que la dixiéme I’elt dans les premiers.

S1 jamais on donnoit leurs vrais noms-a ces ac-
cords, on pourroit alors, en rangeant ces noms {elon
Pordre naturel des Nombres qui les expriment, dre(-
{fer une formule dont I'ufage feroit de préfencer d’a-
bord fous un méme pomr de vie tous les accor.ds
par {fuppolition en genéral, & ou cependant I'on
diftingueroit faciiement les accords qui provienneant
du fondamental de la Sotdominante , d’avec ceuyx
que: fourniffent les différéntes fortes d’accords de
feptieme ; diftinction trés-néeeflatre, effentielle ma-
me pour ce qui regarde le genre de la Diffonance
de ces accords & la marche que cette diflonance
doit tenir, .

- Formule

M
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Formule reprefentant par ordre les accords
de Sugpofition.

FJ\-‘ F-A-‘ ~\-—\ M_\ Diffonances

9m= 1 lme 1 3‘“‘ mineures.

10%* | S Diffonances

{ ) ) | majeures.

On obferveroit que les accords qui font défignés
par les nombres 1mpairs , & qui forment comme la
ligne {upérieure de certe formule, font dérivés d’un
-accord de Septieme, pris en général ; & que ceux qur
font défignés par les nombres pairs (10, 12) font
derivés de l'accord fondamental de la Soadominante.
On pourroit remarquer encere que dans les accords
contenus dans la ligne fupérieure la Diflonance eft
mineure & doit ¢.ce fauvée en defcendant, & quedans
les accords de la ligne inférieure la Diflonanee eft
majeure & doit fe {fauver en montanr.

Du refte, fous les noms de Neuviéme & de Onziéme,
je comprends rant les deux fortes de Quimes-?uper-
flues, que la Septi¢me dite fauflement Superflue. Ces
accords ne font effentiellement , & dans le yrai, que
des Neuviémes ou des Onziémes, dont laquinte dans
les unes eft fuperflue, & dont la feptiéme, dans 'au-
tre , n'elt implement qu’une {eptiéme majeure: la
diftin&ion qu'on a mife entre ces accords eft leffet
de la fenfation que faifoient fur l'oreille & 'efpric
des Muficiens cerrains intervalles qui les épouvan-
toient autrefois. Faut-il s’étonner fi les noms qu'ils
ont impofés 4 ces accords ne font pas toujours con-

formes 4 leur nature ! Enfin fous le nom de Treizié-
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CHAPITRE IIL

“ccords par fuppofition pour les Dominantes,

UisQuE dans I'accord appellé de Sepries

me-fuperflue ayec fixte la note Far fup-
pofition forme un intervalle de feptieme
avec le fon grave & fondamental de I'ac-
cord de Sepueme-diminuee, ne pourroit-on
pas de méme dans les autres fortes d’accords
de Seprieme, outre la tierce & la quinte qu’on
s’eft contenté d’ajouter au-deflous de leur
fon fondamental , y placer encore Iin-
tervalle de feptieme, d’ou réfulteroient de
nouveaux accords, & par conféquent de
nouveaux moyers pour varier les effets de
I’Harmonie ? Si les fons par fuppofition font
regardés , dans les principes de cette Scien-

- —

ime jé comprends encore I'accord dit de Septiéme-
fuperflue avec fixte, puifju’en eflet cet accord n'eft
autre chofe, felon fa conftru&ion naturelle, qu'un
accord de Treizicthe ( Voyez la prem:ere Partie,

page 77 )- -
Je defire que cet Exemple & la méthode que j'y

puife ne reftent pas inutiles. |
M i
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ce, comme furnumzeraires , comme des notes
de goir , des nozes hors d’eeuvre , [ans lefquel
les & avec lefquelles I’ Harmonie fuir egale-
ment [on cours naturel (*) , rien ne femble
devoir empécher l'addition de l'intervalle
que je propofe.

D¢s que ce nouveau fon ne fera, ainfi
que dans les accords par fuppofition con-
nus, que comme furnumeraire, qu’il ne fera
gu’un hors d’ceuvre qui ne fauroit en aucune
maniere interrompre ce cours nature/que doit
fuivre ’harmonie, ne feroit-ce pas circonf-
crire I’Art que de ne vouloir pas profiter de
tout ce que peut fournir le principe de la
Suppofition ?

JEai of¢ préfenter .de nouveaux accords
altérés, je ne dois plus craindre de propofer
les fuivans, qui ne fubiffent aucune alté-
ration , & dont toute la difcordance, ne
provenant que d'un fon qui ne tient pas au
corps de I'harmonie effentielle & fonda-
mentale, peut tres-bien étre contrebalan-
cée par l'effet propre a cette harmonie fon-
damentale. -

(*) Termes du Fondateur des Principes de ’'Har-
monie , dans {a Differtation fur les différentes Méto-
des d’ Accompagnement , page 18 3 dans fon Traité
de ’Harmonie , page 74, & ailleurs.
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Voici comment je procéde pour la forma-
tion de ces accords.

Par exemple, lorfqu'au-deflous de laSep-
tiéme /la ut mz fol on ajoute la tierce fa,
on'al'accord de neuviéme faz la ut mi fol;
lorfqu’on y ajofite la quinte 7¢,0n a 'accord
de onziéme re la ut mi fol. Ajoutons a pré-
fent la feptiéme /z, & nous aurons I'accord
St la ur mz fol, compofé de 7™, g™, 11me
& 13m¢; ou, pour le rapprocher des 1dées
de la pratique , compof¢ de 6*, 7™, o=°
& 117, tel que celui de Septiéme-fuper-
flue avec fixte (Voyez la premiere Partie,
page 77).

Suppofons a préfent, pour un fecond
-exemple , 'accord-fenfible Za uz . mue fol.
On fcait qu'une tierce majeure, placée au-
deflous d’un accord - fenfible quelconque,
produit un accord de Quinte - fuperflue,
& quune quinte, ajoutée au-deflous du me-
me accord fondamental , produit un autre
accord appellé , quoiqu'improprement , de
Septiéme-fuperflue ; or ajoutons encore au-
deflous de la.uzx mi fol la feptiéme /Z ou
Jtb 5 & nous aurons les accords fz Ja wut %
mi fol ou fib la utx mi fol; le premier,
compofé (felon la pratique) de fixte mi-
neure , {epti¢éme mineure , neuviéme ma-
jeure & onziéme; & le fecond, de fixte mas.-

M i)
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jeure , {feptiéme majeure, neuviéme , vrai-
ment fuperflue , & onziéme fuperflue.

Du refte dans ces accords il ne peut ja-
mais y avoir que la fixte (ou treiziéme ) qui,
felon la Baffe-fondamencale, doive étre ré-
putée diffonance; les autres intervalles, {us
perflus ou juftes, ne {font diffonans qu’acci-
dentellement , c’eft-a-dire, par comparaifon
au fon ajouté, qui, comme l'on fgait, n'¢-
tant pas du corps de 1 harmonie, puifqu’il lui
eft étranger, ne {fcauroit oter a ces inter-
valles le caractere primitif de confonans,
qu’ils regoivent de la Baffe-fondamentale.
Ainfi yappeilcrai ces intervalles, comme jai
nommé leurs femblables , Difjorances Ac-
cidearelles. A I'égard de la conftruttion de
ces accords je me conformerai a 'ufage de
la Pratique, ainfi que pour les noms & les
fignes que je leur donne (66).

(66) J’ai cru devoir {utvre en cect les idées re-
gues, afin que ces accords ne paruflent pas plus fine
guliers qu’ils ne font. St jamais ils font adoptés,
on fera toujours a4 tems, en les envifageant fous
I’'afpet quiils doivent I’étre , de leur donner des
noms plus conformes d leur nature & i leur vraie
conftruction, :



Signesdes
Accords.

I
|
E
|

9
4

|

l
I
l
|
l
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SECTION PREMIERE.

Accord dérivé d’une Simple-
Jeptieme.

Accorp de Onzieme avec [fixte,

compofé¢ de fixte, fepti€me ,
nevviéme & onziéme. 'lous ces
intervalles doivent fe prendre
tels qu’ils font dans le Nfode ou
I'on eft, c’eft-a-dire , majeurs ou
mineurs &c. Voyez ce que jyai
dit a ce fujet dans la premiere
Partie de cet Ouvrage, pag. s4.
La fixte de cet accord en eft la
Diffonance mineure; la feptié-
me, la neuviéme & la onziéme
n'y font que des diffonances Ac-
cidentelles : fon accord fonda-
mental eft celui de Simple-fepiie-
me de la 7™ au-deflus.

La note qui porteroit cet ac-

cord ne peut €tre confidérée que
comme fP

fimple dominante (*), & toutes les
notes du ton, excepté la Sixzeme-
note pourroient porter cet accord.

eptiéme au-deflous d’une

(*) Voyez page s54.
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Signesdes
ﬁ(.LUqu-

e T T s

lSECTION SECONDE

_\ Accords derives du Senfible.

AccorD de Onzieme avec neu-
vieme majeure & [ixte mineure ,
compof¢ de f{ixte mineure, fep-
tiéme mineure , neuviéme ma-
]eure & onziéme, comme Za fol

Jere fa, ou la fa fol ji re. La
(ixte de cet accord en eft la Dif-
fonance mineure ; la feptmme .

l la neuviéme & la onzicme n'y

l font que des diflonances Acci-

Qv \O

dentelles: fon accord fondamen-

tal efl le Senfebie de la 7™ mi-
neure au-deflus, fol Ji re ﬁz.

Toute note qui porteroit cet

accord feroit ou Sixzeme-note d'un

mode majeur, ou la fixzeme ma-

jeure d’'un mode mineur.

+ ACCORD de Ongicme-fuperflue avec

Jexte , compof€ de (ixte majeure,

fEPtu.,me majeure , neuvicme f{u-

perflue & onziéme f{uperflue,

I comme Zab_/ol jz!:] re fa ou,

|
l
|
i
!
5
g
l
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b fa fol fiy re. La fixte de cet accord
en eft la Diffonance mineure; la feptiéme,
la neuviéme & la onziéme n’y font que des
diffonances Accidentelles : fon accord fon-
damental eft le Senfidle de la 7™ majeure
au-deflus, /o fiq re fa. ;

T'oute note qui porteroit cet-accord , fe+
roit Sixzemne-noze <f un mode mineur.

[ e
'—

CHAPITRE 1IV.

De lg Juccelfion des accords pmpq/éfs dans
cetge troifieme Partie,

"B Ous les accords de fubftitution altérés

c¢tant contenus dans le fondamental dont

ils dérivent, c’eft-a-dire, dans celui de Seprien
me & uerce diminuees , & celui-ci n’ayant,
ainlt que la Septiéme-diminuée ordinaire,

‘aucune fucceflion en propre, on doit lui
donner la méme qu’on donneroit i ' Accora-

Senfible avec fauffe guinte, donc il tient la
place. Voyez pour cela le Chapitre V de la

feconde Partie, pag. 149.

Quant aux accords de fuppofition dérivés
foit de la Sotidominante , foit des diverfes
Dominantes , des deux Chapitres précédens,
il faut, 3 I'égard de la fucceflion qu’on doit
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leur donner, confulter leurs accords fondas
mentaux refpeétifs. Ainfi voyez dans le Cha-
pitre Ill de la feconde Partie, page 132, ce
qui concerne la Dominante, Ea Sotidomi-
nante & les {imples dominantes (Sed. 1 & 2).
Voyez encore les Sections 3 '& 4 du méme
Chapitre pour tout ce qui peut s’apliqueraux
unes & aux autres de ¢es notes de caratere.
J’ajoliterai feuiement ici au fujet de 'em-
ploi des nouveaux accords par fuppofition
que j'ai donnés aux dominantes, qu on pour-
roit tirer de ces accords divers {ecours dans
la Eratique de ’harmonie.
_ Par exemple, I'accord qui dérive d'une
Simple - feptiéme (page 183), fournit le
moyen de former un Foint d orgue fur dif=
férens degrés d’'un mode, principalement
fur la tonique, la médiante & la dominans
te, en employant pendant ce point d’orgue,
les diverfes fucceilions de dominantes que
Pon connoit. 10 Celle de quinte, comme
ut, fa, /i, me, &c; 2° celle qui eft al-
ternativement de tierce & de quinte, coms-
me ut, la, re, Jz, mt, &c; 3° celle de
tierce & de feconde, uz, la, [, /0!, la, &c.
Non feulement les trois notes que j'ai nom-
mées peuvent former un Point d’orgue pen-
dant le cours de ces dominantes , mais on
+trouvera que toutes les notes de la Gamme
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pourront également en former un, fionle
fait commencer deés que ces notes peuvent
entrer dans ’harmonie de quelqu'une de
ces dominantes. Ce qui arrive a ia premiere
dominante, pour la Quatriéme & la Sixi€=
.ne notes ; & pour la Note fenfible, a la fe-
conde ou 2a la troifiéme dominante, felon
la marche qu'on aura prife (67).

(67) Au refte, par Point d’orgue , je n’entends
point ces Tenues de Bafle pratiquées par certains Or-
ganiftes, ou i la faveur de la légéreré de leur main
Poreille n’a pas le tems d’¢tre offenfée de tous ces
fons hors du Mode & de la Sphere de I'harmon:e
qu’ils font correfpondre d cette forte de Bafle, lo:{-
qu’ils n'ont pu trouver la véritabie. Je n’entends pas
non cFlus ces Taflo folo, dans la mufique, quon
prend le bon parti de ne pas Chiffrer ;3 e¢ncore
moins ce que les Italiens appellent Cadeng:, ol
Je Chanteur paflz 4 fon gré par toute fuire de
fons pendant la Tenue de la Bafle ; tenue que ceux

ui ont encore de loreille abandonnent au ou:-
ghui , 14 la moindre menace de commorion dé(a-
greable, pour y revenir enfuite lors du 77/ qui,
en annonceant que le Chanteur n'tmagine plus rien,
les avertir qu’ils peuvent en {ireté reprendre la Ca-
denya pour la terminer. Le Point d’orgue que four-
niffent mes accords de fuppofition peut trés-bien ére
Chiffré , & les divers fons, par lefquels on p:(le pen-
dant quil tient , peuvent &tre traités comme notes

d’harmonie, puifqu’ils entrent dans le grouppe de
I'accord.
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On pourroit fouhaiter quelques Exemples
en notes de mufique, tant pour cet accord

que

fenli

:

our ceux que jai dérives de I'Accord-
le ; mais ce que jyai déja dic a cet

€gard, pourra fuffire aux perfonnes intelli-'
gentes. Je craindrois que ces Exemples ne
devinflent une fource d’écarts pour ceux
qu1 ne s inftruifent que par les yeux.

FIN.
"ERRATA.
Pag. Lignes.  Fautes. Correclions.
69 2 Accords dérivés Accord dérivé
76 26 furpris furpris
9o 18 Tonique Note-principale
94 4 leMclodie la Nltludle
97 3 de lur forment de ['uz , formant
102 2§ p.68 p- 6o
104 7 lautede faute de
106 29 preferie prefcrites
107 10 cornoiflances connotiffance
110 1§ appelle appelle
111 21 rerardement retardement
112 8 delapremierePartie  Effacey ces mots.
117 14 5t & ymediminuée  ...... diminuces
1§4 7 Ppas refpeél: par refpect
161 § un fois une fois
173 I dixieme dixieme mineure
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TABLE ALPHABETIQUE DES ACCORDS

contenus dans la, troifiéme Partie.

G

G Rande-fixte {uperflue. Page 162
N

Neuviéme-confonante avec faufle quinte. 172

Neuviéme-confonante avec feptiéme diminuée. 17§
Neuviéme-mineure avec tierce majeure & faulle

quinte. 168

O
Onziéme avec neuvieme majeure & fixte mineure. 18 4
Onziéme avec fixte. 183
Onziéme confonante. 173

Onziéme-confonante avec neuviéme mineure. 176
Onziéme-confonante avec {eptiéme diminuce. 175

Onziéme-diminuce. 164
Onziéme-fuperflue avec fixte. 184
Q

Quinte-fuperflue avec quarte & fepticme mi-
neure, - 16§
S |
Seconde-fuperflue avec quarte jufte. 163
Septiéme & tierce diminuges. 16K
Septiéme-{uperflue avec fixte & neuviéme mi-
neures. 166
T
Jriton ayec tierce & fixte mineures. 162

Fin de la Table des Accords.



APPROBATION.

’Al examiné , par ordre de Monfeigneut le Chane
J celier, le Traité des Accords, & de leur Succeffion
Jeion le Syfléme de la Baffe-fondamentale , & je crois
que cet Quvrage fera urile au public. A Paris, le

19 Aot 1763.
DE LALANDE.

s

PRIVILEGE DU ROL

OUIS, rar 1A Grace pE Dirv, Ror pa

France T DE NAVARRE : A nos amés &
féaux Conleillers, les Gens tendnt rios Coiirs de Par-
le nent, Maitres des Requetes ordinaires de notre
Hotel , Grand Confeil , Prévor de Paris , Baillifs ,
Sénéchaux., leurs Lieutenans Civils, & autres nos
Jufticiers qu’il appartiendra, SArvT, Notre amé
le ISieur A R** *, Nous a fair expofer qu'il
defireroit faire 1mprimer & donner au Public un
Ouvrage qui a pour titre, Traité des Accords , &
de leur Succeffion , [elon le Sy[léme de la Ba[le-fonda-
mentale , s'1l Nous plaifoit lui accorder nos Lettres
de Permiflion pour ce néceflfaires. A ces CAUSsEs,
voulant favorablement traiter 1’Expofant , Nous lut
avons permis , & dpermertons par ces Prefentes, de
faire imprimer ledit Ouvraze autanc de fois que bon
-lut {emblera, & de le faire vendre & dibiter pare
tout notre Royaume pendant le tems de trois 2nnées
confécurives , 4 compter du jour d¢ !a date des Pic-
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fentes. Fatsons défenfes 4 tous Imprimeurs, Li-
braires, & autres perfonnes de quelque qualité &
candition qu'eiles [l;ient , d'en 1inmroduire d'imprel-
fion érrangere dans aucun lieu de notre obéiflance :
d la charge que ces Préfentes feront enregiftrées
tout au long fur le Regiftre de la Communauté des
Imprimeurs & Libraires de Paris, dans trois mois
de la date d'icelles; que I'tmpreflion dudit Ouvrage
fera faite dans notre Royaume , & non ailleurs, en
bon papier & beaux caracteres , conformément d la
feuille imprimée & artachée pour modele fous le
contre-fcel des Préfentes ; que 'Impétrant fe con-
formera en tout aux Réglemens de la Librairie , &
notamment 4 celui du 10 Avril 1725 ; qu'avant ce
I'expofer en vente, le Manufcrit qui aura fervi de
Copie a I'impreflion dudit Ouvrage , fera remis ,
dans le méme état ot ’Approbdation y aura été don-
" née, és mains de notre trés-cher & féal Chevalier,
Chancelier de France, le Sieur D 1A MoicnoN,
& qu'i! en fera enfuite remis deux Exemplaires dans
notre Bibliothéque publique, un dans celle de notre
Chateau du Louvre, un'dans celle duditr Sieur Dg
LA MoieNon , & un dans celle de notre trés cher &
féal Chevalier, Vice-Chancelier & Garde des Sceaux
de France, le Sieur de Mavreou: le tour a peine de
nullité des Prefenges; pu conNTENU defquerles vous
mandons & enjoignons de faire jouir ledit Fxpofant,
& fes ayans caufe , pleinement & paifiblement,
fans fouffrir qu’il leur foir fairt aucun trouble ou
empechement. Vovurons qu’id la Copie des Pre-
fentes , qui fera imprimée tout au long au com-
mencement ou a la fin dudit Ouvrage , fo1 foit
ajelitce comme 4 1'Original. CommANDONS au pre-
mier notre Huilier ou Sergent, fur ce requis, de
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faire, pour ’exécurion d’icelles, tous A dtes requis
& neceflaires , fans demander autre permifiion , &
nonebftant Clameur de Haro, Charte Normande , &
Lettres 4 ce contraires : CAR TEL EST NOTRE PLAISIR.
Doxng 3 Paris, le fixiéme jour du mois de Juin 1
I'an de grace mil fept cent foixante-quatre , & de

notre Regne le quarante-neuviéme. Par le Roi en
fon Confeil, LE BE G UE. |

Regiftré fur le Regiftre XV de la Chambre Royale
& Syndicale des Libraires & Imprimeurs de Paris ,
N° 256, fol. 1 20, conformement au Reglement de 17 2 3 .
qui fait defenfes, Are. 41, a toutes perfonnes, de quel-
que qualité & condition qi’elles [oient , autres que les
Libraires & Imprimeurs, de vendre, débiter, faire afficher
aucuns Livres, pour les vendre en leurs noms ,Joit gilils
S'en difent les Auteurs ou autrement , & ala charge
de fournir a la fufdite Chambre neuf Exemplaires ,

prefcr ffS_ par U Art. 108 . du méme Reglement. A Paris 3
le 9 Juin r764.

DESPILLY, Aadjoints

| —

De' I'Imprimerie de BarLArp, Imprimeur du Ror.
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