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DESCRIGAO SOBRE 0 SAXOFONE

O saxofone foi inventado em 1840 pelo célebre fabricante
de instrumentos Adolphe Sax, de quem tomou o nome.

Dizem que Sax pretendia construir wn instrumento que 0i-
tavasse como a flauta e o Oboe, com o propdsito de substi-
tuir a dificuldade que possuia o clarinete construido com a
122, tendo em troca um novo instrumento de formosas sono-
ridades que viria enriquecer as orquestras e as bandas.

Hector Berlioz, ao refererir-se d sonoridade do saxofone
disse: ‘‘Estas novas vozes dadas a orquestra possuem quali-
dades raras e preciosas. Doces e penetrantes nos agudos,
plenas e escorregadias nos graves, e seu registro médio é
profundamente expressivo’’ ... e logo: “‘Em resumo & um
timbre ‘‘sui generis’' que tem alguma analogia com os sons
do Violoncelo, do Clarinete, do Corno Ingles e algo de metd-
lico que lhe confere um acento particular.

‘O timbre das notas agudas dos saxofones graves, dd a
sensagdo de pena e dor, enquarito que o das notas baixas nos
transporta a uma calma grandiosa. Todos porém especial-
mente o Baritono ¢ o Baixo, tem a faculdade de aumentar e
diminuir o som; o que produz, nas extremidades inferiores
da escala, efeitos caracterfsticos que se assemelham aos do
Armonio. O timbre do saxofone agudo é muito mais pene-
trante que o dos clarinetes em Si l)e Do sem ter a claridade
pungente e talvez a aspereza do pequeno clarinete em Mip.
O mesmo pode se afirmar do saxofone soprano’’.

FAMILIA DOS SAXOFONES

A famflia dos saxofones é extensa, porém frequentemente
& formada de seis instrumentos, que se dominam:
12) Saxofore agudo em Mib, afinado uma 3¢ menor acima
que o Soprano em Do,
22) Saxofone soprano em Si E), afinado uma 2¢ maior
abaixo que o Soprano em Do;
32) Saxofone contralto em Mi b, afinado uma 6% maior
abaixo que o Soprano em Do;
42) Saxofone tenor em Sib, afinado uma 9¢ maior abaixo
que o Soprano em Do;
52) Saxofone baritono em Mib, afinado wma (3% maior
abaixo que ¢ Soprano em Do; )
6°) Saxofone baixo em Si b, afinado uma 16¢ martor abaixo
que o Soprano em Do.
Os Saxofones, no sistema cromdtico, possuen aproxima-
damente, duas oitavas e meia de extensdo.

RESENA SOBRE EL SAXOFON

_El Saxofén fué inventado el afio 1840 por el célebre fabri-
cante de instrumentos Don Adolfo Sax, de quien tomé su
nombre.

Se dice, que Sax pretendia construir um instrumento que
octavizara como la Flauta y el Oboe, con el propdsito de sus-
tituir la dificultad que encierra el Clarinete construfdo a Ia
122, logrando, en cambio, um nuevo instrumento de hermosas

sonoridades, con las que vino a enriquecer la orquesta y ia

banda.

HECTOR BERLIOZ, al referirse a la sonoridad del Sa-
xofén dijo: “Estas nuevas voces dadas a la orquesta poseen
cualidades raras y preciosas. Dulces y penetrantes en los
agudos, plenas, untuosas en los graves, y su registro medio es
profundamente expresivo™..., y luego: *““En resumen: es un
timbre ‘‘sui generis” que tiene alguna analogfa con los soni-
dos del Violoncelo, del Clarinete, del Corno Inglés, y algo de
metélico que le confiere un acento particular’.

*‘El timbre de las notas agudas de los Saxofones graves, da
la sensacién de pena y dolor, mientras que el de las notas ba
jas nos transporta a una calma grandiosa. Todos —pero espe-
cialmente el Barftono y el Bajo-, tienen la facultad de aumen-
tar y disminuir el sonido; lo que produce, en las extremidades
inferiores de la escala, efectos caracterfsticos que se asemejan
a los del armonio. El timbre del Saxofén agudo, es mucho
més penetrante que el de los clarinetgs en Sib y Do, sin tener
la claridad punzante y tal vez la aspereza del pequefio Clari-
nete em Mi[).Lo mismo puede afirmarse del Saxofén sopra-
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FAMILIA DE LOS SAXOFONES

La familia de los Saxofones es extensa, pero corrientemen
te la formam seis instrumentos, lIos que se denominam asf:
12) Saxofén agudo en Mi), afinado una 32 menor m4s alt.
que el Soprano en Do;
2?2) Saxof6n soprano en Si‘), afinado uma 2% mayor mé
baja que el Soprano en Do;
32) Saxofén contralto en Mi[;, afinado uma 6% mayor mé-
baja que el Soprano en Do;
42) Saxofén tenor en Si}), afinado una 92 mayor méds baj:
que el Soprano en Do; .
52) Saxofén barftonoen Mib, afinado una 132 mayor ma:
baja que el Soprano en Do;
62) Saxofén bajo en Sip, afinado una 162 mayor mids bay:
que el Soprano en Do.
Los Saxofones, en orden cromético, possen aproximadu
mente, dos octavas y media de extensién.



Os Saxofones, em ordem cromdtica, possuem aproximadamen- Los Saxofones, en orden cromético, poseen aproximadamente f
dos octavas y media de extension.

te, duas oitavas e meia de extensdo.

Saxofone pequeno agudo
Sax. pequefio agudo
(Mib)

Saxofone soprano

Saxofén soprano  Saxofone alto

Saxofone tenor
Saxofén tenor

(Sib)

(sib) Saxofén alto
(Mih)
A BOQUILHA E A PALHETA

A Boquilha é a parte do Saxofone que se coloca dentro da
boca. .

A Palheta é wna pega feita de bambu que colocada sobre
a boquilha a faz vibrar através da lingua e produz o somn.

A parte da boquilha sobre a qual se coloca a palheta, se
chama base, e estd formada por uma superficie plana que a
pouca disténcia da bracadeira deve ir em declive em direcdo
a ponta, de maneira que ao ser colocada a palheta deixe
wma abertura de wn milimetro, no minimo, podendo variar —
assim como também a dafinacdo da palheta — de acordo com
a forca dos ldbios do executante.

E absolutamente necessdrio procurar-se uma boa boqui-
lha e sobretudo, adquirir boas palhetas. Somente com uma
boa palheta e a perfeita colocagdo desta sobre a boquilha, se
obtem um bom som, que todo artista que deseja agradar o
seu publico, deve obter. Sem 0 bom som, o bom gosto nio se
percebe, e o maior talento sé consegue um interesse media-

no.

A POSIGAO DA PALHETA

A posi¢do da palheta pode ser tanto virada para cima
quanto para baixo, conforme o costume do executante, — na-
turalmente, o ldbio superior € mais senstvelyporém, de acor-
dé com o autor deste método, com a palheta virada para
baixo, resultari as seguintes vantagens:

12) Obtemn-se wn som muito mais doce e agraddvel;

22) Encontrando-se a lingua naturalmente colocada sobre

a palheta, hd maior facilidade para a execugdo;

32) Esta maneira de tocar & mais elegante, oferece mais

vantagens para a execugdo e cansa muito menos.

Saxofone baritono

Saxofén barftono
(Mib) Saxofone ba.ixo

Saxofén bajo

(Sib)
DE LA BOQUILLA Y LA LENGUETA (CANA)

La boquilla es la parte del Saxofén que se coleca dentro
de la boca.

La lengiieta es na cafia que aplicada sobre la boquilla se
hace vibrar por medio de la lengua y produce el sonido.

La parte de la boquilla sobre la que se coloca la cafa, se
llama asiento, y estd formada por una superficie plana que a
poca distancia de la ligadura debe ir en declive hacia la pun-
ta, de manera que al ser colccada la cafia deje una abertura de
un milfmetro, como minimo, pudiendo variar —as{ como
também el temple de la cafia—, segin la fuerza de los labios
del ejecutante.

Es de absoluta necesidad procurarse una buena boquilla y
sobre todo, adquirir buenas cafias. Solamente con una buena
cafia y la perfecta colocacién de ésta sobre 1a boquilla, se ob-
tiene un buen sonido, que todo artista que desee agradar a su
auditorio, debe tratar de adquirir. Sin el buen sonido, el buen
gusto no se percibe y el talento més grande s6lo alcanza a in-
teresar medianamente.

DE LA POSICION DE LA CANA

La posicién de la cafia puede ser lo mismo hacia arriba que
hacia abajo, segin sea la costumbre del ejecutante — desde
luego, el labio superior es més sensible , pero a criterio, del
autor de este método, con la posicién de la cnafia hacia abajo
resultan las tres ventajas siguientes: ’

19) Se obtiene un sonido mucho més dulce y agradable.

29) Encontrdndose la lengua naturalmente colocada sobre

la cafia, tiene mayor facilidad para la ejecucién.

32) Esta manera de tocar es més elegante ofrece més venta-

jas para la ejecucién y fatiga mucho menos.
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POSIGAO DA BOQUILHA NA BOCA (EMBOCADURA)

A boquilha se coloca dentro da boca cobrindo cerca da
metade da palheta. Os Idbios voltados para dentro devem
cobrir os dentes, com o objetivo de evitar morder a boqui-
lha, que deve ficar segura por uma ligeira pressdo dos ldbios
para obter um som de boa qualidade.

EMISSAC DO SOM

Colocada a boquilha na boca, entreabrindo os ldbios, se
aspira o ar suficiente para encher os pulmées e por meio de
um golpe seco da lingua se ‘assopra o instrumento.

Uma vez produzido o som o mesmo deve ser sustentado,
mantendo a coluna de ar, tomando-se cuidado para que ndo
fique na boca ou saia pelos cantos da mesma. Desta forma,
a palheta trabalha liviemente obtendo suas vibragbes com
toda facilidade. Em caso contrdrio, a boquilha ficard forte-
mente comprimida dentro da boca; a palheta ndo terd jogo,
os ldbios se cansardo e se obterd somente um som fraco e
desagrddavel.

O mais belo timbre é o que une a dogura ao brilhantismo;
por ele temos que procurar, desde o princlpio, obter sons
cheios e suaves, dando-lhes ao mesmo tempo forga e redon-
deza.

Chegar a possuir uma qualidade de som muito igual em
toda a extensdo do instrumento, modificd-lo de acordo com a
exigénecia da pega ou a gosto do executante, conduzi-lo do
suave ao forte ou vice-versa, conservando-0 sempre puro e
sonoro, estee” o objetivo que se deve procurar. O estudo de
escalas ligadas e frases longas conduz a estes resultados.

POSIGAQ DO CORPO, DAS MAOS E DOS DEDOS

Para tocar o saxofone € essencial colocar-se em posicdo
cémoda e folgada. A cabega e o corpo devem permariecer re-
tos e aprurmados, descansando sobre o lado direito. A perna
esquerda um pouco para adiante. O peito, bem erguido, pa-
ra facilitar o jogo dos pulmdes e produzir sons robustos e
bem sustentados. Os bracos devem cair naturalmente.

As mdos devem segurar o saxofone sem contracdo nem ri-
gidez. Os dedos, wm pouco curvos, devem cair com desem-
baraco e sem golpear sobre as chaves que servem para co-
brir os furos.

Os saxofones, agudo e soprano, se posicionarn em forma
obliqua como o clarinete, e seu peso recai em sua maior par-
te sobre o polegar da mdo direita que é colocado debaixo de
um pivé que se encontra na parte inferior do instrumernto pa-
ra impedir o movimento do mesmo.

Os demais saxofones se colocam inclinados para a direita,
deixando a parte baixa para trds e para sustentd-lo se usa
wma correia ou umn corddo que uma ver colocado no pescogo
se engancha no aro que se encontra acima do pivé, e serve
para manter ¢ equiltbrio do instrumento.

A mdo esquerda ocupa a parte superior do instrumento. O
indicador, o médio e o anular s¢ colocam sobre as chaves A,
A bis, B e C; enquanto o polegar se coloca no clrculo que se
encontra na parte de baixo e se emprega para abrir a chave
colocada ali. O mtnimo deve estender-se de maneira que
. possa mover facilmente as chaves 1,2, 4, e7.

A mdo direita ocupa a parte inferior do instrumento. O in-
dicador, o médio e o anular sobre as chaves D, E e F. O mt-
nirmo colocado para mover as chaves 3 « 5.

DA DIGITAGAD EM GERAL
O aperfeicoamento na execugdo depende em grande parte
do dedilhado e para adyuirir um dedilhado rico e correto é
indispensdvel estudar diariamente todas as escalas e arpejos.

POSICION DE LA BOQUILLA EN LA BOCA (EMBOCADURA)

L.a boquilla se coloca dentro de la boca cubriendo la cafia
hasta cerca de la mitad. Los labios vueltos hacia adentro de-
ben cubrir los dientes, con el objeto de evitar morder la bo-
quilla, la que debe quedar sujeta por una ligera presion de los
labios para lograr um sonido de buena calidad.

EMISION DEL SONIDO

Colocada la boquilla en la boca, entreabriendo los labios,
se aspira el aire suficiente para llenar los pulmones y por me-
dio de un golpe de lengua seco, se arroja al instrumento.

Una vez producido el sonido se le debe sostener, mante-
niendo la columna de aire, cuidando que no se localice en la

-boca y que no se desperdicie.por los costados. En esta forma,

la cafia trabaja libremente, operando sus vibraciones con toda
facilidad. En caso contrario, la boquilla queda fuertemente
comprimida dentro de la boca; la cafia no tiene juego, los Ia-
bios se fatigan y no se obtiene méds que un sonido raquftico y
desagradable.

El més bello timbre es el que une la dulzura a la brilhan-
tez; por ello hay que procurar, desde el principio, obtener so-
nidos llenos y melifluos, d4ndoles al mismo tiempo fuerza y
redondez.

Llegar a poseer una calidad de sonido muy igual en toda la
extensién del instrumento, modificarlo segin la exigencia de
Ia pieza, o el capricho del ejecutante, conducirlo del piano al
fuerte o viceversa, conservdndolo siempre puro y sonoro, tal -
es el fin que debe procurarse. El estudio de escalas ligadas y
cantos largos, conduce a estos resultados.

POSICION DEL CUERPO, DE LAS MANOS.Y DE LOS DEDOS

Para tocar el Saxofén es esencial colocarse en posicién
cémoda vy holgada, La cabeza y el cuerpo deben permanecer
derechos y a plomo, descansando sobre el lado derecho. La
pierna izquierda un poco hacia adelante. El pecho, bien er-
guido, para facilitar el juego de los pulmones y producir so-
nidos robustos y bien sostenidos. Los brazos deben caer natu-
ralmente. ‘

Las manos deben tomar el Saxofén sin contraccién ni rigi-
dez. Los dedos, un poco corvos, deben caer con prontitud y
sin golpear sobre los platillos que sirven para cubrir los agu-
jeros. .

Los Saxofones, agudo y soprano, se colocan en forma
oblicua como el Clarinete, y su peso recae en su mayor parte
sobre el pulgar de la mano derecha, el que se coloca debajo
de un pivote que se halla en la parte inferior del instrumento,
para impedir el movimiento del mismo. .

Los demfs Saxofones, se colocan inclinadcs a la derecha,
echando la parte baja hacia atrds, y para su sostén sc usa una
correa o ‘cordén que una vez colocado sobre el cuello se en-
gancha en el aro que se halla encima del pivote y sirve para
mentener el equilibrio del instrumento. '

L.a mano izquierda ocupa 1a parte superior del instrumento.
El fndice, ¢l medio y el anular se colocan sobre los platillos
A, A bis B, y C; mientras que el pulgar se coloca en el re-
dondel que se halla en la parte de abajo y se cmplea para
abrir, la 6 las llaves puestas allf. El meiiique debe extenderse
de manera que pueda mover fdcilmente las llaves 1, 2,4y 7.

La mano derecha ocupa la parte inferior del instrumento.
El fndice, el medio y el anular sobre los platillos D, E, y F.
El meilique colocado para mover las llaves 3 y 5.

DE LA DIGITACION EN GENERAL

El perfeccionamiento en la ejecucién depende en gran par-
te del dedeo, y para adquirir un dedeo rico y correcto es in-
dispensable estudiar diariamente todas las escalas y arpegios.
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DOS TEMPOS FORTES

Para conseguir com facilidade o ritmo de um trecho musi-
cal, € preciso que o tempo fique definido desde o principio.
Quando se marcam bem os tempos fortes, o ouvido fica satis-
feito e se continua com maior facilidade o resto do trecho
rmusical.

Quando wm compasso de quatro tempos se compée de
duas minimas, os tempos fortes sdo o primeiro e o terceiro.
Quando se compée de quatro seminimas, de oito colcheias
ou dezesseis semi-colcheias, & preciso marcar a primeira no-
ta de ci tempo. Esta acentuacdo € rigorosa nas passagens
brilhantes ou de detalhes e nos acompanhamentos em arpejos.

Comumente os tempos fortes se marcam com um pequeno
sinal que se chama acento e que se coloca sobre a primeira
nota de cada tempo.

DA NOTAGAO DA MUSICA PARA SAXOFONE

A mulsica para saxofone & escrita em clave de Sol, porém
os sons correspondem a diferentes tonalidades conforme a
construgdo do instrumento. A escala em D& maior do saxo-
fone em Si b, corresponde a escala em Si b matior do piano e a
escala em D6 do saxofone em Mi [,, corresponde a escala em
Mi Edo piano.

PIANO, escala em DJ maior corresponde do-

e

DE LOS TIEMPOS FUERTES

Para lograr con facilidad el ritmo de un trozo music
preciso que el tiempo quede resuelto desde el prin
Cuando se marcan bien los tiempos fuertes, el ofdo que:
tisfecho y se continda con mayor facilidad el resto del
musical. »

Cuando un compés de cuatro tiempos se compone ¢

‘blancas, los tiempos fuettes son el 19 y el 3%, Cuar

compone de cuatro negras, de ocho corcheas, o diecisc
micorcheas, es preciso marcar la primeira nota de cada
po. Esta acentuacién es de rigor en los pasajes brillante:
detalle y en los acompariamientos en arpegios.

Ordinariamente los tiempos fuertes se marcan con -
querio regulador que se llama acento y que se coloca sc
primer nota de cada tiempo.

- DE LA NOTACION DE LA MUSICA PARA SAXOF(

La musica para Saxof6n se escribe en clave de So!
los sonidos correspondem a diferentes tonalidades seg
la construccién del instrumento. La escala en Do Ma,
Saxofén en Si[), corresponde a la escala en Sil) May
Piano y la escala en Do del Saxofén en Mil;, correspon:
escala en Mi}p del Piano.

Ej. -
PIANO. Escala en Do Mayor corresponde del

SAXOFONE CONTRALTO em Mib a escala

..]

SAXOFGN CONTRALTO en Miba la escala en La

y del

1
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i em Ld Maior e do
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SAXOFONE TENOR em Siba escala em Ré Maior.

SAXOFON TENOR en Siba la escala en Re Mayor.
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PRIMEIROS SONS QUE DEVEM SER ESTUDADOS . -

Os primeiros estudos do aluno devem ser dirigidos a
emissdo de sons firmes. E preciso atacar a nota por um gol-
pe de lingua seco, como querendo pronunciar a sildba TU e
sustentar constaniemente o som com todo seu vigor sem on-
dulacées, até terminar sua duragdo. Isto evitard o sacudi-
mento dos sons e fazer ouvir a sucessdo quando tiver vdrias
reunidas debaixo de um mesma ligadura. O som jamais deve
interromper-se; deve conservar-se sempre com a mesma in-
tensidade e a mesma for¢a, qualquer que sejam os intervalos
existentes entre as notas.

PRIMEIROS SONIDOS QUE DEBEN ESTUDIAR..

Los primeiros trabajos del estudiante deben ser dir
la emisién de sonidos firmes. Es preciso atacar la not:
golpe de lengua seco, como queriendo pronunciar I:
TU y sostener constantemente el sonido en todo su v
ondulaciones, hasta terminar su duracién. Se evitar «
dimiento. de los sonidos y hacer oft la sucesién cua
varias reunidas bajo una misma ligadura. El sonido jo
be interrumpirse; debe conservarse siempre la misma
dad y la misma fuerza, cualesquiera que sean los in
que existam entre las notas. :



Os exercicios que seguem, devem ser repetidos tantas ve-
zes, quanto for necessdrio, até conseguir a emissdo dos sons,
com a maior clareza e o menor esforgo.

Atacar a nota com um golpe, de lfngua seco, pronuncian-
do a sildba TU.

Ex.: Mdo esquerda A vindica quando se
Oriftcio B (dedo médio) deve respirar.

Tu ’ Tu b Tu ’ Tu s Tu ) Tu

\

Los ejercicios que siguen, deben repetirse tantas veces,
como sea necesario, hasta lograr la emisién de los sonidos,
con la mayor claridad y el menor esfuerzo. .

Atacar la nota con un golpe de lengua seco, pronunéiahdo
la sflaba Tu. '

Mano izquierda. La » indica cuando se debe respirar,
Platillo B (Dedo Medio).

Tu Tu
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As letras indicam os orificios que devem ser
usados, os ndmeros as chaves.

O sinal indica: o furo fechado,

1 1 d L I | ]
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Las letras indican los platilhos que deben
usarse, los nimeros las llaves. - ,
El signo e indica: agujero cerrado, y el

e
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- signo o indica: agujero abierto.
€ 0 sinal indica:. o furo aberto. ‘Mano izquierda. .
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SONIDOS LIGADOS

Conducir bien el sonido de la 12 nota a la 2

hiciera una sola nota.

, SONS LIGADOS
Conduzir bem o som da 1¢ nota para & 22, como se fosse

wurma nota so.
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15 EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS

15 EXERCICIOS SOBRE 0S INTERVALOS

CON DIVERSAS ARTICULACIONES.
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PARA PREPARAR LA ESCALA CROMATICA.
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MANEIRA DE RESPIRAR MANERA DE RESPIRAR .

Respiragao e Semirespiracao

A respiracdo se compde da aspiragdo, que é a introducéo
do ar nos pulmobes, e da expira¢do, que é a expulsdo do
mesmo ar. Nestes dois movimentos os pulmoes fazem o tra-
balho de um fole. Considerada.em relagcdo com a arte de to-
car saxofone, a respiragdo consiste em levar até o fim dos
dois fenémenos: a aspiragdo e a expiragdo, sem tirar a bo-
quilha da boca.

A semirespiragcdo consiste em abrir apenas os lados da
boca, com o objetivo de tomar novas for¢as para continuar a
execugdo.

Para respirar completamente, é preciso esperar uma pau-
sa, um fim de frase ou wmna fermata.

A semirespiracdo é mais frequente sobre as notas pontua-
das ou depois de haver atacado a primeira nota de um com-
passo.

E wn defeito muito grande respirar em cada pausa e so-
bretudo nos contratempos.

Quando se comeca a tocar, ndo & necessdrio apressar-se
para respirar, € preciso fazé-lo lentamente e de maneira que
passe despercebido, porque esses esforgos, em tais casos,
.sdo tdo cansativos para o executante, como desagraddveis
para os que o escutam. ’

Respiracion y semirespiracion

La respiracién se compone de la aspiracién, que es la in-
troduccién del aire en los pulmones, y de la expiracién, que
es la expulsién del mismo aire. En estos dos movimientos los
_pulmones hacen el oficio de un fuelle. Considerada en sus re-
laciones con el arte de tocar el Saxofén, la respiracién consis-
te en llevar a cabo los dos fenémenos: la aspiracién y la expi-
racién, sin sacar la boquila de la boca. .

La semirespiracién consiste en abrir apenas los lados de la
boca, con el objeto de tomar nuevas fuerzas para continuar la
ejecucién.

Para respirar completamente, es pnec1so esperar una pausa,
un fin de frase o un calderdn.

La semirespiracién se toma mds frecuentemente sobre no-
tas punteadas o después de haber atacado la pnmeua nota de
un compés.

Es un defecto muy grande respirar en cada silencio y sobre
todo en los contratlempos

Cuando se comienza a tocar, no es necesario apresurarse a
respirar, es preciso hacerlo lentamente y de manera gue pase
desapercibido, porque esos esfuerzos, en tales casos, son tan
fatigosos para el ejecutante, como dcsagradables para los que
le escuchan,
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MATIZES (DINAMICA)

o .

Os belos efeitos da nuisica, se produzem pelas matizes
com o que se dd variedade ao som. As matizes sdo na nutsica
«__'ue as cores sdo na pintura. Nunca se recomendard dema-
siadamente que as matizes sejam observadas com escrupulo-
S—exatiddo.

Para conseguir matizar bem € necessdrio estudar muito os
sohs crescentes e decrescentes (filados). Este estudo forma a
«_ tidade de som, facilita a execugdo e, em uma palavra, faz
ohter tudo o que € necessdrio para que os dedos obedecam
o_ordens que a eles sdo transmitidas.

Existe uma regra geral, que é necessdrio ndo esquecer.
Esta regra consiste em aumentar gradualmente o som nas
I._ sagens ascendentes e diminut-lo, de igual maneira, nas
passagens descendentes. Contudo, como estudo e como ma-
-, serd bom praticar esta regra em sentido inverso.

S

- ‘SINAIS QUE SERVEM PARA INDICAR AS DIFERENTES
MATIZES DO SOM E A MANEIRA DE OBTE-LOS”

~ Existem cinco sinais principais que servem para indicar a
_ldmica do som. ‘

f  Este sinal indica um som firme, forte e sustentado. K
p—eCiso atacar a nota com um golpe de ltngua bem seco e
- <tentar igualmente o-som sem ondulagdes, durante toda a
bﬁrag:c‘io da nota, da passagem ou melodia.

N N
rio atacar a nota com um golpe de lingua mais suave. A ma-
wira de conduzt-lo e sustentd-lo é a mesma que a do som
7 me e forte. : i
~___ Indica que o som deve comegar forte e ir diminuin-
;/ até o suave. Quando este sinal estd colocado em wna
rssagem forte, deverd atacar-se com vigor, e ir diminuindo
o meio forte. Ao contrdrio, quando se encontra ern wm sua-

é preciso refor¢ar a nota sobre a qual se estd e diminuir
bém rdpido segundo o valor da nota.

+ == Indica que é necessdrio atacar o som por um golpe
de Ifngua suave e levd-lo progressivamente até chegar ao
»'te, tendo sempre em consideracdo o valor da nota abaixo
"~ qual se encontra.

S T Estes sinais — unido dos dois precedentes — in-

-am que € indispensdvel comegar suave e aumentar gra-
>'7almente o som até adquirir sua mdxima intensidade, no
ownitro; e depois diminuir na mesma proporgdo, para chegar
. suave, ponto de partida. -
~ Quando o aumento ou diminuicdo do som abrange um es-
»_s0 grande de musica, entdo se empregam, de preferéncia,
~~ palavras crescendo, decrescendo ou diminuindo.

—O “‘rinforzando’’, & um crescendo mais brusco e suas

* dicagbes sao: rinf. ou rf.

~ A palavra ‘‘tenuto’’ ou ten. colocada sobre uma nota,

_ige que se dé mais duragdo a esta. Igualmente se faz uso

A9 sinal=, E » .

— Para indicar a intensidade dos sons se usam os seguintes
“rais:

FP ‘‘pianfssimo’’, som sumamente suave:

7 “‘sotto voce'’, na voz, muito baixo, muito suave

\ﬁ‘ ‘‘piano’’, som suave

P ‘“‘mezzo piano’’, meio suave
**F ‘‘mezzo forte’’, meio forte
 ‘‘forte’, forte

\_"" “‘fortfssimo’’, muito forte.

Um som forte seguido de um suave, é indicado por FP

yyorte piano) € 0 “‘rinforzando’’ se indica por SF. Ambos fa-

m seu efeito somente na nota debaixo da qual se encon-
tram.

7 Indica um som firme e suave. Para obté-lo & necessd- -

(8
-1

MATICES

Los bellos efectos en la miisica, se producen por los’ mati-
ces con que se da variedad al sonido. Los matices son en la
musica lo que los colores en la pintura. Nunca se recomen-
dard demasiado que los matices se observen con escrupulosa
exactitud. .

Para llegar a matizar bien es necesario estudiar mucho los
sonidos filados. Este estudio forma la calidad del sonido, fa-
cilita la ejecucién y, en una palabra, hace obtener todo lo que
es necesario para que los dedos obedezcan a las impresiones

. que se les transmite.

Hay una regla general, que es necesario no olvidar. Esta
regla consiste en aumentar gradualmente el sonido en los pa-
sajes ascendentes y disminuirlo, de igual manera, en los pasa-
jes descendentes. Sin embargo, como estudio y como matiz,
serd bueno practicar esta regla en sentido inverso.

SIGNOS QUE SIRVEN PARA INDICAR LOS DIFERENTES
MATICES DEL SONIDO Y MANERA DE OBTENERLOS

Hay cinco signos principales que sirven para indicar os
matices del sonido. ’ i

J : Este signo indica un sonido firme, fuerte y sostenido.
Es preciso atacar la nota por un golpe de lengua bien seco y
sostener igualmente el sonido, sin ondulaciones, durante toda
la duracién de la nota, del pasaje o melodia.

2 : Indica um sonido firme y piano. Para obternelo es ne-
cesario atacar la nota por un golpe de lengua muy suave. La
manera de conducirlo y sostenerlo es la misma que la del go-
nido firme fuerte.
= Indica que el sonido debe comenzar fuerte e ir en dis~
minucién hasta el piano. Cuando este signo estd colocado en
un pasaje fuerte, deberd atacarse con vigor, e ir en disminu-~
cién hasta el medio fuerte. Por el contrario, cuando se ele en-
cuentra en un piano, es preciso reforzar la nota sobre la cual
se halla y disminuir bien pronto segtin el valor de la nota. .
== Indica que es necesario atacar el sonido por un golpe
de lengua suave y llevarle progresivamente hasta llegar al
fuerte, teniendo siempre en cuenta el valor de la nota bajo la
cual se encuentre.
~ = Estos signos —unién de los dos precedentes— indican
que es indispensable comenzar piano y aumentar gradualmen-
te el sonido hasta adquirir su méxima intensidad, en el centro;
-y después disminuir en la misma proporcién, para llegar al
piano, punto de partida. :
" Cuando el aumento o disminucién del sonido abarca un
espacio grande de mdsica, entonces se emplean, preferente-
mente, las palabras crescendo, decrescendo o diminuendo.

El rinforzando es un crescendo més brusco y sus indica-
ciones son: rinf. o rf.

La.palabra fenuto o ten. colocada sobre una nota, exige
que se le dé mds duracién a ésta. Igualmente se hace uso del
signo—. :

" Para indicar la intensidad de los sonidos se usan los signos
siguientes: _

PP pianissimo, sonido sumamente débil.

SV sotto voce, en la voz, muy bajo, muy débil.

P piano, sonido débil.

MP mezzo piano, medio débil o a medio tocar.

MF mezzo forte, medio fuerte.

F forte, fuerte.

FF fortissimo, muy fuerte. ,

Un. sonido fuerte seguido de uno débil, se indica por FP
(forte piano) y el sforzando se indica por SF. Ambos hacen
su efecto solamente en la nota bajo la cual se encuentran.
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30 PEQUENOS SOLFEJOS FACEIS
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_ 118 EXERCICIOS PARA 0 MECANISMO 118 EJERCICIOS PARA EL MECANISMO
¢ Repetir vdrias vezes cada niimero até conseguir igualdade Repitase varias veces cada ndmero hasta lograr igualdad y
— e rapidez ligando bem os sons. - ligereza, ligando bien los sonidos.
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EJERCICIOS PARA PRACTICAR TODAS LAS
POSICIONES DEL SAXOFON

OES

EXERCICIOS PARA PRATICAR TODAS AS POSIG
DO SAXOFONE
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FERMATA

ata é um repouso que indica a suspensdo do tempo.
srmata permite ao cantor desenvolver sua poténcia na
- _do e ao instrumentista a lucidez em seu instrumen-

vom gosto é unicamente a quem deve consultar-se.
i cle indicard se o movimento deve ser lento ou pre-
lo ou se a fermata é extensa ou de pouca duragdo.

a. . Geral. — Quando a fermata ndo estd ligada com a
e ~inte, é de bom gosto deixar um intervalo bem mais
gwe curto, entre o repouso da fermata e a frase que
2 s,

ARTICULAGAO

ic-lar é fazer ouvir distintamente com clareza e pre-
todas as notas de um detalhe, de uma frase ou de um
1lquer, acrescentando a dindmica e a inflexdo con-
“fe.
<t 1 dois casos de articulagées: a ligada e a destacada
‘2 Estas duas articulagbes se combinam de mil manei-
prra feliz combinacdo do ligado e do destacado, é que
= s mais belos resultados.

E""RCICIOS SOBRE DIFERENTES COMBINA(}OES
DE ARTICULAGOES

r. _as ligadas e 02 picadas: — Acentua-se a 12 nota
ndz a ligadura. .

CALDERON

El Calder6n es un reposo que indica la
suspensién del tiempo.

El Calderén permite al cantor desplegar sus facultades en
la vocalizacién y al instrumentista la lucidez en su instrumen-
to.

Al buen gusto es tinicamente a quien debe consultarse. S6-
lo €l indicard si el movimiento debe ser lento o precipitado o
si el Calderén largo o de poca duracién.

REGLA GENERAL - Cuando el Calderén no est4 ligado
con la frase que sigue, es de buen gusto dejar un intervalo
mds bien largo que corto, entre el reposo del Calderén y la
frase que viene después.

ARTICULACION

Articular es hacer ofr distintamente; con limpieza y preci-
sién, todas las notas de un detalle, de una frase o de un trozo
cualquiera, afiadiendo el matiz y la inflexién conveniente.

Hay dos clases de articulaciones: la ligada y la destacada
(picada). Estas dos articulaciones se combinam de mil mane-
ras: y por la feliz combinacén del ligado y del destacado, es
por lo que se obtienen los més bellos resultados.

43 EJERCICIOS SOBRE DIFERENTES COMBINAGOES
ARTICULACIONES.

~ 04 Notas ligadas y 2 plcadas — Acentiese la 1% nota que
lleva la ligadura.
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02 Notas ligadas y 2 picadas. — Acentuar la 12 nota quc

lleva el ligado.

02

notas ligadas e 02 picadas: — Acentuar a 1° nota que

‘'onduz o ligado.

A
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Marcar siempre la 1° de cada tiempo.

Marcar sempre a 12 de cada tempo.
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Ligadas de duas em duas. — A primeira nota & mais acen-  Ligadas de dos en dos. — La primera nota més acentuada
tuada que a segunda. que la segunda.

- ) [ —p— g ;Y — - Aj“
4 “ N7 "N B N\ o a4 1T Tl ] ) - AR
== = S =
Executa-se como o 12 compasso, separando as notas de ’ Ejeciitese como el ler, compiés, separando las notas de dos
dois em dois marcando a 1¢ nota. en dos marcando la 12 nota. '

8 > |
03 notas ligadas e Ol picada. — Marcar sempre a 1¢ nota 03 Notas ligadas una picada. — Marcar siempre la 1% nota
de cada tempo. ' de cada tiempo.
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02 Notas picadas y 2 ligadas. — Marcar siempre la nota

02 notas picadas e 02 ligadas. — Marcar sempre a nota
onde comega a ligadura. donde comienza la ligadura.
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Marcar bem a 1¢ nota de cada quidltera Marcar bien la 12 nota de cada tresillo.
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ESTUDOS DE SEXTAS
ESTUDIOS DE SEXTAS
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- NOTAS LIGADAS DE LAS NOTAS LIGADAS
Para ligar las notas bastaaoentuarbnenlapnmemy, porla
misma nnpulsxdn, producir las demés sin que el ofdo pueda,

percibir mnguna separacién. Hay intervalos muy diffciles de
ligar porque exigen digitaciones que, a- despecho del ejecu-:

™~ Para ligar as notas basta acentuar bem a primeira, e pelo
_mesmo impulso, produzir as demais, sem que o ouvido possa
perceber nenhuma separagéo. Existem intervalos muito dift-
— ceis de ligar porque exigem digitacdes que, a despeito do
executante, deixam intermiténcias no som. Somente com a tante, dejan intermitencias en el sonido. Solamente por la ha-

" habilidade do artista pode desaparecer este inconveniente. bilidad del artista puede desaparecer este inconveniente.

— Moderado o :
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PONTEADO SIMPLES 0OU PICADO

Quando as notas estdo somente ponteadas, executa-se
com um golpe de lngua suave, cuidando sempre de conser-
var a coluna de ar.

Quando as notas ponteadas tem sobreposta wma ligadura,
o golpe de ltngua deve ser mais doce e menos breve que no
picado simples.

Moderato

DEL PUNTEADO SIMPLE 0 PICADO

Cuando las notas estén solamente punteadas, se ejecutan
por un golpe de lengua suave, cuidando siempre de conservar
la columna de aire.

Cuando las notas punteadas tienen sobrepuesta una ligadu-
ra, el golpe de lengua debe ser mds dulce y menos breve que
en el picado simple.

.
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“STACCATO”

O “‘staccato’’ se obtem, atacando a nota com vigor e dei-
xando um pequenc intervalo entre cada golpe de lingua.

Executar tudo como os dois primeiros.compassos.

DEL STACCATO

El staccato se obtiene, atacando la nota con-vigor y dejan-
do un pequeiio intervalo entre cada golpe de lengua.

Ejecutar todo como los dos primeros compases.

Andantino

2 ek 3 v (o A ' 1 '] ¢ Sl h ry !
. staccato.
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MANEIRA DE ACENTUAR 0 SOM

No princtpio geral, a primeira nota de um detalhe, de wm
grupo, de uma entrada, etc, deve ser acentuada e mais ex-
tensa.que as outras. Frequentemente esta acentuacdo se in-
dica por um pequeno regulador ( =———— ) colocado debai-
xo0 da nota acentuada. Isto ndo quer dizer que a nota deva
ser atacada com forga, mas acentuada lentamente, servindo
como ponto de apoio para dar as outras um impulso de um
cardter mais caloroso e mais animado.

Grazioso
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DE LA MANERA DE ACENTUAR EL SONIDO

En principio general, la primera nota de un detalle, de un
grupo, de una entrada, etc., debe ser acentuada y més larga
que las otras. Frecuentemente esta acentuacién se indica por
un pequeiio regulador<<_ colocado debajo de la nota acen-
tuada. Esto no quiere decir que la nota deba ser atacada con
fuerza, sino acentuada lentamente, sirviendo como punto de

. apoyo para dar a las otras una impulsién de un carfcter més

caluroso y més aoimado.







