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Principes Elémentaires de la Musique

La mosigue séerit sor eing lignes horizontales N A On part donc de la note & qui laclé a donné son nom et soft en
qul s6 complent de bas sn haut et dont lensemble se 3 e montant soit en descendant on trouve et on nomme toutes les autres.

gifiins Porlee. 1 —= Tnlerlique L'échelle on division fondamentale des sons, u sepl degres qu’on
Les lignes et les interlignes da in portée ne _ appelle Notes, Ut on Do, Re, Mi, Fa,Sol, La,Si. Ces notes se repro-

suffisant pas pour éerire tous los sons employés _==ce | duisent sous le uom d'oetaves & diffdrentor hautenrs.

duns un morceau de musique,on ajouts soil au- . !

deasus soit an-dessons dé Ta-portée des petites 1i-  — . = Nom des notes sur les lignes Nom des notes onire les lyynes

goes sapplémentaires. = %l s0L SI RE FA NE T4 LA DO NI 324,

316 Figuradusnules.—oJJ)at | =t j = f_ i T ;_E o — =
Notes snr Notes duns = | @ . e SEESS
e R e ==~ |
eh g granien/rgnes Nom des Roles sur fes fignes Nom des noles enlre les lignes

supplémentaires. supplementaires.
— , . wi 0L RE B2 L
Clé Gt B Gl de Sol Clé de Fa 9: L4 BO é st
2 7.3 5 » 2 £

Les clés se placeut au commencement de fa poriee et servenl a deter :é_ - e 7 ! 1
miner le nom et lintooation des potes placdes sur les ligues el dans les ¥t ;" %J ; $ ‘J[' #r 1
interlignes. 0o | 81 3 il

A S0L

Celte déoomination de ¢lé signifie yue la nole posée sur la méme ul

ligne gne la cl6, en prend le nom. =
” 11 fant d'abord s'appliquer a bien -connalire les notes qui sonl pla-
Ut ou Do Sal cées sur les lignes, on passera eosulte aux ootes placées dans les {n-

Fa -
o cié clé d Cl¢ de .
EXEMPLES. dii% . o, 2= terligues. -

NOTES ET SILENCES

Pour exprimer la durée des sons,on emploie sept [igures {Moles) Il y & sept sigues gue lon nomme Silences quiounl noevalear cor- 5 >
que Von nomma: Ronde, Blanche, Noire, Croche, Double-croche, Triple- respondaunle a celle des Notes,On les nomme: Pause, Demi-pause, Soupir, le - i
mi-soupir, Quar( de soupir, Huititme de saupir, Seizitme de soupir.

FIGURES DES3 SILENCES
Demi Quartde Huititme Seizieme.

croche, Quodruple-croche.

FIGURES DES RMOTES

, Bonde Blanche Roire Croche Double-cr.Triple-cr.Quadruplecr. , Puuse Demi pause Soupir soupir soupir de sonpir de soupir
— I 3 5 £~ e W —F
§ - T ¥ ¥ /i # ‘g T 1 ¥ s
Tableau comparalif des valeurs des Notes et des Silences Sed N

G5 BRI v e saensalimm e S e oo o Sl d Ly « équivanl 3 l2 o ronde, ]
waol . 3 1

¥ Blamehin .. e VIR, B gt BT TR L v B Ls = équivant 4 la r blanche. )
on —

A HOTRER . et e B o Le p équivant i la r noire. i
$0 3 .

8 croches.......... BiashooA. o s et treay  Leq equivaut ula pcrucbe. 2

au

16 doubles-crorher
o

32 Lriples-croches

Leg équivaut i la g double-croche,

o Lo g dquiviutala @ triple-croche.

au

64 quadruples-croches .

ch fquivent 2 lu v quadruple-croche.

DU POINT DE LA MESURE 3]

Le poinl (.} plucé apros une nole on aprés up silence, sert a sugmen- La mesure sert & déterminer Ia duree des sons ef se % it
ter eo silence on cetts note de la moitié ds sa valeur, marqoe ao moyen de barres perpendicalaires: i

L'ensemble des valenrs comprises entre chacun de ces traits s'ap-
pelle mesitre,
Ronde pofatée|Blanche poiatée Noire poialde |Croche pointée| Soupir paiale Mesores contenant des valenrs équivalentes

EXEMPLE

- ¥ v ; demi : "
¥ [ i r . E x Une ronde % blsnchex & noires 8 croches pause pause blanche noire soupir
Sonew o RO L I S OW L Y oon reou P oy -
F it i 2 b o Camm— 4 S p o - 1 1 . — L
'y I e_ b O S e W G S A N T 1 1§ E

[ A A O A VR
Quand Is note ou le sil tonitided . ; La dogble barre qui termine un morceau de
ence est spivi de deux poicls soecessifls, Is musique, ou qui ec wargue les divisions, s& nom- % g

deuxidme point veat Iz moilié du premier, i £ 4
P 1E i me: Barre de'zéparalion ov Barre de fin,,

EXEMPLE : Les doubles barres swivies et précédees de denx points prennent L ;

— x -2y, le nom ds Reprise, :

Bo:dr suivie de 2 points | Blunche suivie de ® paints ——r—T—— —1 —n |
: 2 F T ; EXBMPLE |

; : : . : Celte indication signifis qwil fsut répéler |a musique comprise en- :

@ r' r f ]" j tre los deax doubles barres, L

NOM DES MESURES LES PLUS USITEES ET MANIERE DE LES INDIQUER

Mesgra i2temps | a trois-huit @ six-huit i neuf-huit a douze-huil
a 4 temps @ 2 lemps laplusuaitée a3 lemps (3 temps) (3temps) (3 temps) (4 temps)
— T 3 T T T T T T 5 R Le sigoe de
1 — s — 4N f——— —it —E_ I 1 mesare 3¢ troave
3¢ COMPOSE | 8¢ COWPOSE | S& COMPOSF | S COWPNIe | S6 cOMpOSe [ 2 compose | 8¢ compose it se cOnipose . loujomrs em lete
d' - A 3 o & it ! ¥ i . u) LR .
_Lugn roud:;dnm ronde :de 3¢ de ronde .’dP % de rondc 1de 3¢ de ronde, de B¢ de ronde © de 3¢ de ronde de 13¢deronde o morcess,
b 1 S e S S — — o . S o S " - - : apl“lﬂ la Clé 3

{!) Celte inesnre ae balluat & deux temps, chaque naly pesd lu moitic da sa valear, «

-
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Maniéeres da battre les Mesures.

ADEDY TEMPS A TROIS TEMPS 4 QUATRE TEMPS

Les mesares composeas ou dérlvies se hattent:
2

1° 3 trofsfemps, quand le nnmérateur(chiffre sapérienr ost impair,
’

3
2° & quatre lemps,quand le numérateur pair est divisible par 4. I\
‘a
| ,/
1

3°& deux temps, quand le numératenr pair v'est divisibla que pur 2.
Les trois sortes de mesures sont représealdes cl-eoutre.

1

DU MOUVEMENT, DES NUANCES ET DES DIFFERENTS SIGNES.

0o semme mouvement le degré de vilesse on de lentenr que Jon don- —SLITE DES SIGNRS—
ne & lexfention d'vn morcesn.l Y 2 cing mouvements principaux: Largo, Substitution de s denxieme fois RpTe RYDIF recommencs la reprise
Adagin,Andunle,AH.-.gro,Prul'o, Chacon de ces clng mouvements prip- - e - I
eipauz se subdiviss en mouvements intermédinires;ils peuvent racore se 1 fois ou 4% |[2° fois w 2' )
modifier par des indications qui se rapportent ag caractire du - = g
ceau de ml:lsique, ! PP e = —
LES NOUYEMENTS PRINCIPADX SONT:
Largo,Largement — Adagio, Lentoment ~— Andante, Modéré, avee

POINT D'ARRET
posr urréter sur le dernier temps duus mesure et miwe sur uae barre,

grice.— Allegro, Vil et gai.— Presto, Tris vif, 2 ™M m o)

LES NOUVENENTS INTERMEDIAIRES SONT: §F—q___'._+_4 e e e

S ee—t—r
Larghetio, Moius lent que largo.— Andantino, Moins lenl que l'an-
dunte.—Allegretfo. Gracieux, loger,— Giusto, Presqoaussi lent que Tan- POINT D'ORGUE
davte.—Commoda, Suns presser.— Briffeni, Brilluul. — Agitato, Avee a- ; B suivi ; ) R .
gitation — Maderats, Hndéré,'—Hou!oso,Najasluenseman!_—- Masso, point darrét suivi de petiles nnfl‘e\s que lon execute 3 volonts,
Anime,— Vivace, Vif=Prestissimo, Plus vif ol plus rupide gaa prestoale, B e S 1' ,i ul,”,'. .
N S gt g 5
NUANCES #* — — —¥

P doux —PP tris doux~f fort ~ff trés fort ~Créscendo<—enfler

le son pem d peu.—<~— Decrescendo, diminuer lo son ~Ritard ou Ritar- Tacet, silence absola d'une partie: Ad liditum, i volonts,

dando en retsrdant ~Rallentando, en relentissant~Rifenufo, réteny. TRIOLETS
A tempo o Tempo 1%, promier moavement ~Leggirro, luger ~Espressi. Ou nomme Lriolet trois notes qui wont la veleur goe de deux notes
vo, expressif. de ]a mems figure.
SIBNES 41 1 ] = p——
La ligison.— pour lier dsux ou un nombre de notes quelconque; on == %‘! %-_ i =: I;: P ;_Q
lemploie anssi lorsque le point o'u pas la duréde vouloe pour représen- 3 eroches triolet| 3 douhles- 3 triplen -
ter la prolongation a exprimer, pour la noirs ;;:ﬁ'i:'n:;;"hl:‘ ;‘;"lih;'::;:h‘- 3 pour 2 .
b s s 2 a1 2 3 U ] | n — x = e
SULE ccrs=2rSS=ar=rreii== e 2 7  S=sSS5 a1
Pacy a paco, peu a pen, Renvoi §,pour indiquer qu'i) faut retourner au SEXTELETS
pareil signe.Da capo alsegno on D.C.al %, comme pour les renvois, Groupe de six doubles-croches valsut upe poire.
DU DIESE, DU BEMOL, DU BECARRE
Lo Diése } léve lintonation de la note d'un demi-ton. Les Didses of les Bemols accidentels agissent que dans la seule
Le Bémol b baisse Vintonstlon de la note dun demi-ton. mesure oit ils sont placés. On emplois aussi lo double-dizse xetle dou-
Les Dicses ot Bemols conslitufifs se pla- Poition des § et des b ble-bemol Wb doot l'effet est le doubla de celoi prodoit par les didaes et

fes hémnls simples. Le Becurre | détruit l'effet produit soit parledié-
se soit par le hémol, clest-a-dire qu'il rend u lu pote son intonation pa-
tarelle,

cent en téle du morcean de mosigoe lpr'as la eonalilulifs
olé. lls ugissent sur les nates qu'ils affectent

a toutes les octuves pendunt la durde du morcean,

DES TONS MAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS
Tableau des tons majeurs et de leurs relatifs mineurs avec des Dieses et avec des Bémols

Un ton relatif d'on autre ton est désigné & la cl¢ par le méme nombre de digses pu de bémols,
Lorsqu'il oy » ni dibses ni bémols apris la elé,on sst en Ut majeur ou en La mineur,
Avec les bémols, la tonique du ton majeur est toujours quatre degrés
ao-dessons du dernfer bémol posé & la clé. Pour le ton minenr six degrés
au-dessons.

Haj-Fa  Sib Wik Lab Reb Sal b Dob

E— S S— L L
o —
r— 14 Ll o

Avec les dibses,la fonigue du ton majenr(premiare note de ba gam-
me) est toujours on degré au-dessus du dernmier diése poké i laclé.Ponr
le ton minenr un degré an-dessous,

' ou ou
H;'n;ﬁo:fl Sof Da

La Gamme se compose de cing tons el de deux demi-tons duns les dispositions suivantes:

CAMME DIATONIQUE MAJEUAE [ GAMME DIATONIQUE MINEURE Qi 6.0 R i N e adio e Iy prepiiir dup ety

la o do rd mifs o s tronve do 3%an 4"degré taodis que dans la gamme mineure le premier
: demi-ton se tronve du 2°an 37 Le second demi-lon,que la gamme soil
majeurs ou mineure, se troovers toujours do T°deeré rsensible) an 8
18" de la tonique)

Ou peat former une échelle dgale par demi-tous, c'est ce qu'on nomme Gamme chromatique.

W Mo o% ou

Do Do§ Ré REY Mi Fa Fai Sol Sold La La$ Si Do Si Sib La Lab Sol Sul® Fa Mi Mib Re Reb Do
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PREFACIO DE LOS EDITORES

Jamas alcanzo ningun Método de Clarinete al renombre de que goza la de KLOSE. Desde mis de medin sigln
ha formado este Metodo la mayor parte de los Clarinetistas de los mis recalos a los mas ilustres; al reves de fantus
ohras diddctitas que tienen una boga ¢fémera, sigue su fama sin declinar.

KB decir que no necesita, hoy, la obra de KLO3E algun retogue? A pesar del homenaje undnime rendido a
superioridad de esa, se ha de reconocer que sobre puntos de demﬂes, ya no responde a las exigencias fnstrimen -
tales de nuestra época. Por ejemplo, en la epoca en que vivia KLOSE, raras veces escriblan los composifores yara
el registro agudo del Clarinete cuando los autores conlemporaneos usan ese registro tanto como el medio 0.2l
grave del instrumento. Ademds, parece que es preciso desarollar la progresividad y awmentar el estudio de las
escalas.

A pesar de gue las iltimas reediciones lo hayan tenido en cuenta, ha parecido mecesarto hacer una rerision ge-
neral dando especial cuidado @ las posibilidades del principiante Esa revision la han pedido artistas y teenicny
dv valor proporcionandole elementos de alta calidad. Entre estos colaboradores hemos de citar: MM. GRISEZ,
H. LEFEBVRE, H. DELACROIX, A. CHAPELET, CAPELLE, Roger JEANJEAN, BLEMANT y HAMELIN.

ZU autor de la obra principal es el Sr. Paul JEANJEAN e/ solista eminente, y debemos la iltima revision al
Sr. PARADIS, 7° Clarinete Solo de la Opera. - '

En fin, et Sr. A. PERIER, e/ admirable artista y eminente profesor en el Conservatorio de Paris, ha escrito para
esta edieion é’eﬁm’!iﬁa del celebre Método ejercicios y estudios variados tanto para la parte elemental gue para
los gradoes superiores.

Fignran por_completo en esta nueva edicion los elementos del Método original, pero, en la progresion hansido
algunos tntroducidos en su lugar logico.

La PRIMERA PARTE, consagrada a los Elementos del Mecdinismo, ke sido desarrollada presentando una Progresi-
vidad lenta y perfecta; han sido aumentados los consejos practicos del principio y explicada la tablatura cromdtica
no mds segtin la orden de las llaves, sino segun la orden de la escala cromatica de los sonidos,lo que facilita
el dedeo de cualquier nola.

Se trata, en un articulo especial al fin del Metodo, el estudio de las digitaciones del registro sobreagudo gue
no tnteresa los principiantes.

Han sido desarrollados los ejercicos del principio de modo que tenga el alumno una nocion de los sonidos /i
gados, del destague, para prepararie mejor al pasaje del La del Medio al Sil, pasaje dificil para los princi-
plantes. Se han llevado a 161 los 88 Ejercicios de Mecanismo.

Lus Ejercicios Prdclicos Diarios han pasado de 141 a 633 y constituyen unas de las inovaciones princi -
pales.

Han sidos desarrollados estos disefios de un o dos compases de modo gue puedan ejercerse fodos los dedos
sin olvido de los mefitques muchas veces sacrificados. Se insiste sobre el obrar de la mano izguierda tan dificil.
Han sido revisadas las digitaciones naturales 6 artificiales, alzandose la progresion por medio fonos cromdticos
desde la nola mas grave del instrumento hasta el Sol agudo. No se ha ometido nmingunma indicacion concerniente el
resbalamiento, el cambio de dedeo, ete.

Por razones gque mo se comprenden ya, kabia excluido ELOSE los tonos menores de sus Escalas y Arpegios.
Al principio de la SEGUNDA PARTE se kn colmado esa laguna. Sigue akora cade tonalidad mayor la Escala y »/
Arpegio de su relativa menor asi como duos donde se trafan con la mayor variedad lasfiguras ritmicas yel valor
de las notas. Una Tabla lamada: “Ejercicios de Escalas” recapitula esle importante estudio preparando a su rapi.
da efecucion. '

Han sido aurentadox los Cuaranta y Cinco Ejercicios sobre diferentes combinaciones de articulacion y grupa-
dos de nuevo metodicamente empezando por el registro grave. Algunos Estudios de KLOSE los cuales eran un
apendice al Meétodo han sido logicamenle incorporados.

A.L.18027
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&n la TERCERA PARTE consagrada al Mecanismo Superior que trala en pariicular de las tomalidades, del ritmo y
particularidades de la misica moderna, la Nueva Edicion presenta imporianies inovaciones.

Se trata en un capitulo especial de “Escelas Particulares” extrafias a nuestros dos modos actuales, Pero las em-
plean aufores confemporaneos y se han de nofar; sistema diatonico dertvando de escalas defectivas; escalas ortentales
con intérvalos de segundas aumentadas, oclava de escalas divididas en seis sntérvalos iguales. Varios Ejercicios de
Aplicacion han de familiarizar el alumno con los intervalos Ae estas escalas y los acordes que necesita su armo-
nsgacion, )

En fin, despues de la serie de Estudios sobre los diferentes registros del instrumento, sobre ciertas combina-
ciones de ritmos, de acordes ¢ de compases en uso en la musica moderna, se termina esta Fercera Parte con Epr-
cicios sobre las notas sobreagudas que peligroso hubiera sido estudiar mds proufo por la influencia que puede
gjercer esta clase de estudio sobre la somoridad. Stn embargo cuando se gjecula perfeclamente el sonido, es pre-
ciso praclicar estas nolas part poseer un talento complelo,

Se encontrard de nuevo en la CUARTA PARTE del Método los Quinze Grandes Duos que tanfos miusicos han for-
mados. Revisdndola se han minuciosamente indicado las articulaciones, los acentos, los matices; se han precisado
las respiraciones y movimientos. Ademds se ha completado esta Parte con Cinco Grandes Estudios Nuevos.

En fin, en una QUINTA PARTE se ka reunido Detalles dificiles de Obras sinfonicas y dramaticas..

Es un hecho experimentado que los miisicos suelen encontrar, en el momento de la ejecucion de una obra, pnasa- -

Jes dificiles que no han tenido la posibilidad de preparar. En el extranfero, en particular, ha sido editade una Sse-
rie de cuadernos para remediar este tnconvenienfe; pero tiemen esos cuadernos el defecto de cifar phginas donde
‘al lado de dificullades verdaderas, hay pasajes que no necesilan ningun estudio especial. Ademds, gun que extensos,
"o contienen obras contemporaneas . '

No era posible insertar en un Método de proporciones normales esta clase de coleceidn, pero ha parectdo util pre-

sentar algunos trozos de autores célebres relativos a dificultades tipicas lo que constituye un élemento de trabajo

excelente.

La nueva Edicion del Método KLOSE, grabada en nuestros talleres y perfeclamente legible, esti destinada a
todos los instrumentistas. Conduce el alumno, paso a paso desde el principio hasta el {alenfo musico.

En esta Edicidn encontraran los artistas materia de estudio continua propia a éntretener su falenlo y llevarlo o

la perfeccion.

A.Cl G. LEDUC
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PREMIERE PARTIE

DES ELEMENTS DU MECANISME

INTRODUCTION

ORIGINES DE LA CLAR/NETTE

Le “Chalumean”,ou Flite champétre de I’Antiquité,sim-

ple écorce darbre ou tube de roseun, et VancienChalumie” |

du Moyen-Age, du genre des hautbois, sorte de chalumeau
perfectionné, percé de plusieurs trous et surmonté d’un pe-
tit tuyau sur lequel se fixait une anche battante dv bois ou
de metal sont vraisemblablement les ancétres de la Clarinette.

La Clarinette proprement dite fut inventée & Nuremberg
vers I'an 1690, par un luthier nommé Jean Christophe
DENNER. Elle fut, au début, le plus imparfait des instru-
ments a vent et rien n’annongait alors la belle place qu'elle
devait vccuper un jour. Ne possédant qu’'une cle manguant
de régularité dans la succession de ses différents regis-
tres, elle n’obtint d’abord que peu de sympathie.

Cependant, certains artistes, séduits par la beauté de son
timbre, cherchérent a laméliorer; c'est ainsi que, progres-
sivement, le nombre de ses clés s’éleva. jusqu’a cing,et elle
resta longtemps dans cet etat.

Enfin, Ivan MULLER. apporta de grandsperfectwnnements
a cet instrument et fit connaitre sa Clarinette a 13 clés;
pour la facilité de certains doigtés on a ajouté par la
suite quelques clés supplémentaires.

L’apparition de la Clarinette- & 13 clés opéra une révo-
lution compléte dans l'etude de cet instrument qui, bien
qu’imparfait encore, fut recherché et étudié par un grand
nombre de personnes. Le jeu des Clarinettistes s'améliora
considérablement; plusieurs méme furent trés appreéciés,
Parmi eux, on doit placer au premier rang Fréderic BERR.
Sous ses doigts la Clarinette devint un instrument nou-
veau; son brillant talent, 'étendue de ses connaissances
théoriques lui assurérent, ainsi que ses compositions, le
titre de fondateur de I'Ecole Frangaise de Clarinette.

Cependant, on était encore loin d’avoir donné a l'ins-
trument toute la perfection dont il était susceptible. La
Clarinette avait 6té percée d’aprés l’écartement naturel
des doigts, il en résultait des intonations vicieuses, des
notes sourdes, faibles ou trop eclatantes. Le mécanisme
des clés présentait des difficultés presque insurmontables
de doigtés qui ne laissaient point au Clarinettiste la li-
berté de jouer dans tous les tuns indifféremment; de
la, cette nécessité, aussi onéreuse qu'importune des trois
Clarinettes en Ut, Sib et La.

H. KLOSE, disciple de BERR, a qui il avait succede
au Conservatoire de Musique de Paris, fit Llispa,ra,itra
tous ces défauts en dpphquant a la Clarinette a 13 vlés

‘~tcme des anneaux réunis par une tige mobile, que
vald BOEHM avait innové en Allemagne pour re-

aux défectuosités de la Flite. Quelques perfec-
‘oouuements de détail ont encore été apportés a l'ins-
tru “vnt entr’ autres l'adjonction d’un“barillet”an corps
d¢ lo main gauche, pour assurer a la Clarinette une jus-
tesse aussi parfaite que possible dans toute son etendue.

Copyright 4933 and ® 1958 hy Alphonse LEDTC ot ris
Editions Musicalss, 175 ros Saint- Honors, Paris.
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PRIMERA PARTE
DE LOS ELEMENTOS DEL MECANISMO

INTRODUCCION

ORIGEN DEL CLARINETE

Es verosimil que sea hijo el Clarinets del “Caramillo” o
Flawta campestre de la Antigiedad que no mds era coréeza
de arbol 6 tubo de caiia, y del/ “Chalumie” medioeval pare -
cido al Oboe, especia de caramillo perfeccionado,agujereado
y soportando un lubito que levaba wna cania moviente  dr
carrizo o de metal.

Bl Clarinete fue inventado en Nuremberg, poco mds o me-
nos, en el aio 1690 por un guitarrero lamado Juan Cristo-
bal DENNER.

£n su principio, era ¢/ mas imperfecto de los instrumen-
tos de viento y nada anunciaba el hermoso puesto que un dia
deberia ocupar. Tenia solamente una llave y sus sonidos erai
muy irregulares en los diferentes registros.

Sin embargo, algunos artistas seducidos por la belleza
de sus sonidos, trataron de mejorarlo. Asi es que progres-
vamente el numero de sus llaves se eleve hasta cinco,encuyo
estado permanecic por mucho tiempo.

Mis tarde, fvan MULLER reformd notablemente este instru-
mento e hizo conocer su Clarinete armado con 13 .Haves. O-
tros artistas despues han agregadv llaves suplementarias
para facilitar la digitacion.

Con el aparicion del Clarinete de 13 IHaves,se operd una
total revolucion en el estudio de este instrumento que, st bien
fodavia imperfecto, fué de nuevo investigado y estudiado por”
gran mimero de personas. La ejecucion de los Clarinetistas
se mejoro considerablemente, llegando varios de ellos a hacer-
se verdaderamente notables. Entre estos se debe colocar en
primera linea a Frederico BERR, bajo cuyos dedos el Cla-
rinete llego a ser un instrumento nuevo. Por su talentv bri-
lante y puro, por su saber tedrico profundo y extenso, asi .
como por las bellas compnsiciones que ha dejado, se hahecho
acreedor al titulo de Fundador de la Escueln Francesa de
Clarinete.

Sin embargo, se estuba lejos lodavia de haber realizado
en este instrumento todas las perfecctones de que era Sus-
ceplible; el Clarinete habin sido agujereado segun la sepa-
racion natural de los dedos y de esto resultaron entona-
ctones viciosas, nolas Sordas, debiles ¢ demasiado estrepi-
tosas. Del mecanismo de las llaves, resultaron dificultades
insuperables para el dedeo gque no dejaron en modo alguno
al ejecutante la libertad de tocar indiferentemente en fodos
los tonos; de aqui la necesidad tan omerosa como tmporiuna
de los Clarinetes Do, Sib y La.

H. KLOSE, discipulo de BERR a quien sucedio en el
Conservatorio de Misica, guiso hacer desaparecer complela-
mente todos los defectos del Clarinele; concibio la idea de
aplicarle el sistema de anillos reunidos por una varilla mo-
vil gue Teobaldo BOEHM, en Alemania, habia innovado para
remediar los defectos de la Flauta. Algunas reformas se le
han hecho ulteriormente pero todas de detalle insignifican-
le; entre ofras, la adopeion de un barrilete al cuerpo de la
mano izquierda, con el fin de procurar un afinamiento fan
exacto como sea posible en loda la extension del instruments.

Tous droits a'e:erumm. de reproduction, de :ram‘—
cription et d'adaptation réserves pour lous pays.
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